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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


В объективе — парламентарии 


Калейдоскоп нашей быстроте- 
кущей жизни эмоционально 
раскален безрадостными кар- 
тинами, которые, к сожалению, 
стали уже настолько привычны- 
ми, что воспринимаются как 
должное, И даже несгибаемая 
Нина Андреева и бодрящийся 
пророк изобилия Егор Кузьмич 
не могут убедить нас, что ком- 
мунизм и есть то самое свет- 
лое будущее, к которому каж- 
дый из нас просто обязан стре- 
миться, 

И все же мы — неистребимые 
оптимисты. Пройдя после ра- 
боты через чистилище пустых 
магазинов, встаем еще в оче- 
редь — за газетами. Тесно при- 
жавшись друг к другу а транс- 
порте, мы умудряемся читать 
почти в висячем положении, 

А придя домой, включаем те- 
левизор, и никакая «Рабыня 
Иэаура* не свернет нас со 
встречи с депутатами. Что же 
все-таки ждет нашу страну 
завтра? Рынок? Но какой? Та- 
кой, каким он видится сме- 
лому практику Бочарову, или 
такой, каким его просчитал ос- 
торожный академик Абалкин? 
Мы всматриваемся в лица, пы- 
таемся понять, найти точку 
опоры, И в этом нам часто 
помогают снимки фотомасте- 
ров, Гласность, открытость об- 
щества породили новое виде- 
ние человека. 

Вспомните, еще совсем недав- 
но с первых полос центральных 
газет смотрел не нас одина- 
ковый, плоский и тяжелый, как 
кирпич, снимок длинного стола 
президиума, за которым плот- 
ными рядами сидели люди с 
головами без лиц, и разве что 
по шевелюрам и лысинам уга- 
дывался тот или иной деятель. 
Только и различим был ба- 
рельеф Ленина на рельефном 
заднике сцены. Так из года в 
год узнавали мы по этим сним- 
кам-блиэнецам о торжествен- 
ных заседаниях, о работе Вер- 
ховного Совета, которая тоже 
преподносилась как своего ро- 
да праздник, «историческая ве- 
ха» очередных трудовых побед. 
И герой на снимках был один. 
Его портрет, опять же единст- 
венный для всех газет, срабо- 
танный всемогущим ТАССом, 
не менялся от пятилетки к пя- 
тилетке, только очередную 
звездочку впечатывали в Теле- 
графном агентстве на его ши- 
рокую грудь. 

Все было стандартно: и руко- 
пожатия глав, и прикалывание 
орденов на мундиры, и ме- 
рионеточная регистрация депу- 
татов в том же Георгиевском 
зале, и единодушное рукоплес- 
кание, и историческая важность 
момента», И фотоснимки. Инк- 
то не смел нарушить эту тра- 
дицию, Из этих серых, невы- 
разительных, стандартно ли- 



СТАНИСЛАВ ШАТАЛИН 



ЛЕОНИД АБАЛКИН 



кующих ситуаций и должен 
был создать фотокорреспон- 
дент «портрет великой стра- 
ны», где в массе на рода-героя 
нельзя разглядеть человека. 
Много — это ведь могущество, 
а один — жив ли ты, чем 
жив — кому это нужно знать? 
«Жила бы страна родная, и не- 
ту других забот...» И хоть тя- 
жело сегодня, но страшно по- 
думать, что времена те, не 
столь уж давние, могли бы 
вернуться. 

Наш парламент, на который мы 
еще возлагаем надежды, рабо- 
тает трудно, надрывно, парой 
с такими вывертами, что, ка- 
жется, разговоры, которые ве- 
дутся в зале, это не про нас. 
Но мы и тут оптимисты: ловим 
каждое слово Собчака, строим 
радужные прогнозы, увидев, 
как улыбаются друг другу Гор- 
бачев и Ельцин, даже по не- 
проницаемому, хмурому лицу 
старой учительницы, что сидит 
в первом ряду, мы пытаемся 
уловить настроение • зале за- 
седаний.» 

Статичность фотопортрета по- 
рой лучше {(Живойі) картинки 
на телевидении. Конечно, все 
зависит от таланта фото- и те- 
лемастера, но у фотоснимка 
есть одно несравненное пре- 
имущество: он запечатлевает то 
единственное, неповторимое 
мгновение, когда в мимике, а 
выражении глаз, в ярком жес- 
те проявляется суть конкрет- 
ной личности, ее внутренний 
мир, душа, И если такой миг 
схвачен, объект, как говорится, 
получает по заслугам. 

Поймать этот миг и есть зада- 
ча парламентского фотокор- 
респондента. Для нас это еще 
новый жанр, работа трудная: 
изо дня в день снимать в од- 
ном н том же интерьере одну 
и ту же ситуацию: дебаты, спо- 
ры, статичные страсти. 

Я тоже парламентский коррес- 
пондент. Многих из депутатов 
хорошо знаю, публиковал ин- 
тервью и беседы с ними. О 
многих сложилось определен- 
ное мнение. У меня к ним мо- 
жет быть одно отношение, у 
вас — другое. Не в этой ко- 
роткой заметке убеждать нам 
друг друга в правомочности 
наших симпатий и антипатий. 

Я предлагаю вам просто вни- 
мательно всмотреться в порт- 
реты парламентариев. Всмот- 
реться и сравнить, как по-раз- 
ному воспринимаем мы этих 
хорошо знакомых нам людей. 

И как по-разному сумели пар- 
ламентские фотокорреспонден- 
ты поймать то единственное 
движение Души, которое делает 
каждого из нас неповторимым. 

И. АФАНАСЬЕВ, 
зам. редактора отдела 
«Учительской газеты» 
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БОРИС ГИДАСПОВ 
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ДМИТРИЙ Я ЗОВ н ЭДУАРД ШЕВАРДНАДЗЕ АЛЕКСАНДР СУХАРЕВ н ТЕЛЬМАН ГДЛЯН 




в Ожидании слова 


АНАТОЛИЙ СОБЧАК 


ДМИТРИЙ ЛИХАЧЕВ 


ИВАН ПОЛОЗКОВ 


ГАВРИИЛ ПОПОВ 
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В ЗАЛЕ ЗАСЕДАНИЙ 


ФОТО Б* ЗАД ВИЛ Я («Крестьянка»), В Р КОРНЕЕВА («Советская Россия»), 

Б. БАБАНОВА, Д. ДОНСКОГО, А. ЗЕМЛЯНИЧЕНКО, Л. ПАЛЛАДИНА, С СУББОТИНА, Ю. СОМОВА 

Гмэ архива выставочного фонда фотослужбы информационного агентства «Новости»)* 
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БЕСЕДЫ О ФОТОГРАФИИ 


Даниил Гранин: «Необходима историческая ответственность...» 



ДАНИИЛ ГРАНИН 


Даниил Александрович, 
перед вами фотографии, 
рассказывающие о траге- 
дии, разыгравшейся а го- 
рах Верхней Сванетнн зи- 
мой и весной 1987 года. Той 
зимой, как вы помните, там 
прошли невиданные доселе 
снегопады. 

Снимки сделаны моими 
друзьями и знакомыми — 
фотокорреспондентами раз- 
личных изданий. Почти все 
они в свое время были 
опубликованы, правда, 
порознь и никогда вме- 
сте *, 

Пользуясь привилегией 
«дружбы н знакомства», я 
смог, сообразно своему 
■кусу и своему пониманию 
задач такой фотографии, 
собрать все эти снимки 
вместе и расположить в не- 
коей вполне определенной 
последовательности. 

Фотографии, которые вы 
мне сейчас показываете, 
очень впечатляют, В них 
есть ощущение какой-то от- 
кровенности — - бесстраст- 
ного фиксирования того, 
что произошло. Фотогра- 
фы как бы не чувствуют 
семи, а предоставляют воз- 
никновение чувств нам, 
зрителям. 

Я думаю, что такие снимки 
являются бесспорными до- 
кументами нашей истории. 
Их нельзя рассматривать как 
чисто газетные иллюстра- 
ции только что происшед- 
шего события, как инфор- 
мацию или средство агита- 
ции для оказания помощи 
изображенным на них лю- 
дям, хотя и такая их роль 
имеет свое значение, свою 
ценность. 

В цепом я оцениваю эти 
фотографии очень высоко. 
Меня смущает только один 
снимок, тот, который сде- 
лан в вертолете (фото 
И Александрова). К сним- 
кам этого типа я отношусь 
несколько настороженно. 


* Исключены*' аСШр. 1997, № 7 < 


Даниил Александрович, 
если можно, расскажите 
подробнее о своих ощуще- 
ниях. 

Сейчас я вам объясню... 

В таких снимках нет какого- 
то целомудрия. Я не знаю, 
можно ли подсматривать 
чужие слезы или чужое го- 
ре? В этом есть что-то не- 
деликатное. Я, конечно, по- 
нимаю, что фотограф обя- 
зан как бы «подсматри- 
вать», иначе у него не будет 
фотографии. Вместе с тем 
фотограф должен иметь 
чувство меры, чувство внут- 
реннего такта. Это чувство 
должно быть очень тонким, 
чтобы не перейти зыбкую 
грань, не выйти за преде- 
лы определенной «дели- 
катности». 

Мне неловко смотреть на 
эту фотографию — вроде 
бы я подсматриваю не мне 
предназначенное. Если бы я 
летел в этом вертолете и 
случайно увидел, как муж 
горюет над своей чуть неаа- 
мерэшей женой, я бы не 
стал глазеть на них. 

Не думаю, чтобы фотограф 
долго «глазел» на них. Ско- 
рее всего он наблюдал эту 
сцену минимум времени, 
ровно столько, сколько не- 
обходимо для съемки не- 
скольких кадров. 

Может быть... Но он за- 
ставляет это делать меня, 
Зачем же иначе он показы- 
вает фотографию? Еще раз 
повторю: ■ этой фотогра- 
фии я ощущаю некоторое 
нарушение журналистского 
такте. 

Вы вообще считаете, что 
■лезть» с фотоаппаратом 
л человеческие чувства 
нельзя? 

Именно так. И не надо сло- 
ва «вообще». Мы разбира- 
ем совершенно конкретный 
случай. Повторяю... Фото- 
граф должен показать себя 
человеком воспитанным и 
воспитывать нас. Он не дол- 
жен заставлять меня рас- 
сматривать интимные мо- 
менты жизни людей. 

Д*і на меня гораздо силь- 
нее действует фотография 
похорон, или та, где люди, 
не стесняясь, плачут, рыда- 
ют, кричат, чем та, которую 
мы только что обсуждали. 

Может быть, потому, что 
действие всех снимков, кро- 
ме этого, происходит на от- 
крытом пространстве* 

Внешние условия съемки, 


конечно, сказываются, но не 
они решают. 

Очень хорошо, что одни из 
ваших друзей снял место 
катастрофы лолгода спустя, 
летом, когда снег растаял 
(фото М. Штейнбока). Он 
создал исторические фото- 
графии, исторические в том 
смысле, как я это понимаю. 
Конечно, историчность той 
или иной фотографии оп- 
ределяется не только «под- 
бором», своего рода интуи- 
цией, но и целым рядом 
объективных признаков* 

В конце концов, не так уж 
сложно отличить сиюминут- 
ный снимок от долгоживу- 
щего. 

Я думаю, что создание ис- 
торических фотографий — 
одна из самых важных за- 
дач нашего фотоискусства. 

Ваша мысль — следствие 
столкновения с фактами или 
вывод из цепи рассужде- 
ний! 

Конечно, это не случайная 
мысль. Мы с Алексем Ада- 
мовичем, когда начали под- 
бирать фотографии для на- 
шей «Блокадной книги», 
столкнулись с удивитель- 
ным фактом. Оказалось, 
что даже в очень больших 
фотоархивах Ленинграда 
нет снимков фабрик и за- 
водов времен блокады, того 
страшного времени, нет 
снимков совершавшихся 
трагедий. 

Мы знали, что это было: 
разбитые снарядами цеха, 
измученные, еле стоявшие 
у станков люди, подвязы- 
вающие себя, чтобы не 
упасть. Мы перебрали тыся- 
чи фотографий, сделанных 
репортерами в те годы. 
Что мы видели? 

Мы видели снимки, сделан- 
ные как бы «наоборот». Мы 
видели за станками людей- 
рабочих, мужчин и женщин, 
суровых и улыбающихся, 
но неизменно бодрых. 

И никаких примет голода, 
мук блокадной обстанов- 
ки — хоть сейчас печатай их 
в газете. Не нашлось бук- 
вально ни одного снимка, 
который показал бы, что 
творилось тогда на фабри- 
ках и дома, как трудно 
было работать, как тяжелы 
были условия. 

Вначале нас это возмутило: 
украшательство, фальсифи- 
кация. Но, ра спросив фото- 
корреспондентов тех лет, 
мы убедились, что тут про- 
исходило иное: это была 
та боевая задача, которую 
они выполняли в сорок вто- 
ром-сорок третьем го- 
дах, считая своей обязан- 


ностью показать, как, не- 
смотря на блокаду, голод, 
холод, обстрелы, люди про- 
должают работать и выпол- 
нятъ свой долг. Со своей 
задачей фотожурналисты 
блокадного города справи- 
лись и оставили нам такое 
наследство..* Теперь его мы 
называем «агитационным» 
и «пропаганд истеки мл, по- 
казывающим, «какими мы 
были бодрыми», «как стой- 
ко мы держались» и т, п. 

А ведь это дутое, нечест- 
ное прошлое, 

Вправе ли мы предъявлять 
претензии тем фотографам 
из сегодняшнего дня? Мо- 
жет быть, если бы в Ленин- 
града тогда жили истинные 
фото художники, они, навер- 
няка, засняли бы для исто- 
рии драгоценные кадры 
блокадного быта. Но фото- 
художников не было или о 
них нам ничего не извест- 
но... А журналисты наши не 
думают об истории. 

Еще пример*.. Мне захоте- 
лось составить альбом «Ле- 
нинград», захотелось пока- 
зать на его страницах 
коммунальные квартиры, 
лестницы наших домов, 
рынки, барахолку, толкучки, 
вокзалы, переполненные 
трамваи, т* е* ту жизнь, ко- 
торую мы прожили или про- 
живем. Таких фотографий 
не оказалось, их нет вооб- 
ще... Вы понимаете, что про- 
исходит: работают сотни, 
тысячи фотографов и не хо- 
тят, боятся, избегают фото- 
графировать обыденную 
жизнь* 

У этих фотографов не вы- 
работалась историческая 
отв ет с т в е н н ость, к ото рая 
и делает фотографию до- 
кументом и искусством. 
Искусство, настоящее ис- 
кусство всегда исторично* 
Вот того ощущения, что фо- 
тография как искусство от- 
ветственна перед историей, 
перед будущими поколе- 
ниями, у современных ее 
творцов нет или оно чрез- 
вычайно слабо выражено. 

Каждый наш фотограф — 
■то «продукт» собственного 
воспитания, воспитания ок- 
ружающей среды. Его 
нигде и ничему не учили... 
Так стоит ли удивляться*.. 

Стоит, Извините меня, но 
это ничего не значащая 
фразл, За ней ничего не 
следует..* Она — не оправ- 
дание, она — отговорка, а 
не причина* Мы все — соот- 
ветствующие «продукты»: 
писатели — «продукты», 
историки — «продукты» и 
т. п,*.. 
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Настоящий фотограф — ра- 
детель правды, человек от- 
ветственный, человек мыс- 
лящий, чувствующий, Фо- 
тографии, которые вы мне 
показали, свидетельствуют 
О том, что в вашей среде 
есть такие люди. Значит, не 
все еще так безнадежно,.. 
Снимков, задевающих за 
живое своих зрителей, в 
общем фотографическом 
половодье не так уж много, 
скорее даже очень мало* 
Когда же авторам они уда- 
ются, то эти снимки проби- 
ваются на страницы печати 
с трудом и самостоятель- 
ное значение получают лишь 
в исключительных случаях.,* 
Мешают привычные стерео- 
типы, Сегодня, конечно, 
жизнь наша стала для ос- 
мысления немного легче, 
чем вчера, но все еще 
слишком велика «за дан- 
ность» и категоричность 
людей, от которых зависит 
путь фотографии. 

Наша газетная фотография, 
даже когда рядом с ней 
помещен текст о каких-то 
происшествиях, событиях, 
чаще всего решает какую- 
то сиюминутную, типично 
газетную задачу^ Мы не ду- 
маем о будущем, не ощу- 
щаем ответственности перед 
людьми, которые потом по- 
пытаются понять, «что» и 
«как» все это было. 

Я говорю не только об от- 
ветственности наших публи- 
каций перед зрителями и 
читателями, которые по- 
знакомятся с ними через 
сорок-пятьдесят лет, но и 
о необходимости понима- 
ния текущего исторического 
момента нами, его совре- 
менниками* 

Нас отучили мыслить исто- 
рически, МЫ не понимаем 
историзма происходящих 
событий, у нас нет истори- 
ческого сознания.*» 

Перед тем как мы продол- 
жим разговор о газетной 
фотографии, прошу вас 


раскрыть термин «истори- 
ческое сознание». Вы не 
первый раз употребляете это 
выражение, что вы под ним 
подразумеваете! 

Четкое понимание: в исто- 
рии ничто не пропадает, не 
теряется* За все приходится 
со временем отвечать, за 
каждый нравственный ком- 
промисс, за каждое фаль- 
шивое слово, за каждую 
подпись под сомнительным 
документом, за каждое го- 
лосование в пользу непра- 
вого осуждения кого-либо, 
за каждое фотографиче- 
ское вранье или неправди- 
вый, сомнительный сюжет, 
за украшательство, инсцени- 
ровку, подтасовку, что так 
наловчились делать фото- 
графы, Они прошли мимо 
огромных народных траге- 
дий* Им нечего рассказать 
о лагерях и репрессиях, о 
бараках и общежитиях или, 
наоборот, о роскоши наших 
«вождей»* Боюсь, что в фо- 
тоискусстве за многие годы 
завоевали позиции фотоци- 
низм, фотоложь, которые 
претендуют на правду про- 
житых лет, может быть, да- 
же больше, чем грешная 
наша литература* 

У наших предшественников 
такое историческое созна- 
ние, или назовем его исто- 
рической совестью, было. 
Оно существовало в XIX ве- 
ке, сохранялось и в начале 
ХХ-го* Люди фиксировали 
события в своих дневниках, 
письмах, на редких тогда 
фотографиях. Весь быт был 
наполнен ощущением того, 
что он — история*.* Потом 
историю мы ликвидировали. 
Сейчас «чувства истории» 
нет. Нет ответственности 
перед своими детьми, вну- 
ками, друзьями, соседями* 
Исчезла потребность пока- 
зать будущему поколению 
неприглядную нашу жизнь* 
Создалась иллюзия, что 
в нынешнем стократно 
умноженном потоке собы- 


тий, в разливанном море 
каждодневной информации 
многое забудется, сотрется, 
что многое останется несу- 
щественным, В гуле миро- 
вых потрясений где уж там 
упоминать о конкретной 
личностиі Ан нет — ничего 
не забывается; все всплы- 
вает со временем из ар- 
хивных недр, с пожелтев- 
ших страниц, со старых фо- 
тографий. И предательство, 
и слабость, и твердость, и 
благородство* 

Там, к сожалению, за пре- 
делами нашей страны, где 
сохранилось историческое 
сознание, люди живут со- 
вершенно иначе, люди жи- 
вут осмысленной жизнью..* 
Мы же почти отучились ду- 
мать* 

Вернемся к газетной фото- 
графии.*. Именно она имеет 
наибольшее число зрителей, 
именно она оказывает су- 
щественное влияние на 
формирование обществен- 
ного мнения. Или — должна 
оказывать. 

Я уже совершенно не могу 
смотреть, а тем более вос- 
принимать фотографии на 
первых страницах многих 
наших газет, начиная с 
«Правды». Обязательные 
портреты представи- 
телей рабочего класса* 

У всех одинаковые физио- 
номии, одинаковые выра- 
жения, будь то сталевар, 
токарь-расточник, лесоруб, 
плотник или строитель. Это 
пустые фотографии, ни 
о чем не говорящие, как, 
впрочем, и сохранившиеся 
во многих местах лозунги 
на кумачовых полотнах, ко- 
торые никто не читает. 
Надеюсь, вы понимаете, что 
я отнюдь не против «пред- 
ставителей рабочего клас- 
са», равно как и «колхоз- 
ного крестьянства» или 
«прослойки интеллиген- 
ции», Я против их лживого 
изображения. 



Неужели так страшно пока- 
зывать всех этих людей в 
естественном состоянии, в 
подлинной среде их обита- 
ния? 

Может быть, мы наблюда- 
ем «отрыжку прошлого»! 

Это не «отрыжки прошло- 
го»* Это существующая 
сегодня практика использо- 
вания фотографии в наших 
газетах, в том числе и в 
«Правде». 

Даниил Александрович, по- 
чему вы столь критично 
настроены по отношению к 
этой газете! 

«Правда» была нашим глав- 
ным органом печати, инст- 
руктивной газетой. Она в 
этом отношении задавала 
тон. На нее ведь пока про- 
должают равняться тысячи 
других газет. Интересно, в 
редакции это понимают? 
Мне кажется, не всегда... 

Прежний многолетний ре- 
дактор газеты, говоря 
о фотографии, употреблял 
слово «фото». Отношение 
к ней нового главного — 
поиа не ясно* Будем рас- 
считывать, что оно изме- 
нится к лучшему. 

И все же в фотографии 
сейчас дышится легче. Ис- 
чезли какие-то проблемы, 
правда, возникло множе- 
ство новых, 

Вам виднее. Простите, я 
должен закончить беседу 
с вами, сейчас начнется за- 
седание нашей «Культурной 
инициативы»*.. 

Благодарю вас. 

Беседу вел В* ГЕНДЕ-РОТЕ 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКЛ 


Всегда в поиске 


Если бы спросили, какие 
ассоциации вызывает у меня 
имя Николая Корпу сенко, 
то я ответил бы примерно 
так: длинные ноги, фотока- 
мера и . 1 . памятники дере- 
вянного зодчества. 

Длинные ноги помогают 
К орп усенко находиться в 
состоянии постоянного дви- 
жения. У иего вечно ка- 
кие-то заказы, выставки, 
турпоходы, поездки, встре- 
чи... При атом ему удается 
избегать, казалось бы, не- 
избежной — при такой за- 
груженности — суеты. Ток, 
без суеты, шел он к свое- 
му нынешнему состоянию 
фотог рв фа- п р оф е сек она л а . 
Хотя такую будущность 
вряд ли кто предсказал бы 
выпускнику зоотехнического 
отделения сельскохозяй- 
ственного факультета Пет- 
розаводского университе- 
та! преподавателю генети- 
ки, зоотехники, пушного 
звероводства, ассистенту 
кафедры на родном факуль- 
тете. Возможную карьеру 
будущего ученого разру- 
шила... фотокамера. 

Закончив в том же Петро- 
заводском университете фа- 
культет общественных про- 
фессий по специальности 
фотодепо, он начал публи- 
ковать снимки сначала в 
университетской, а затем в 
республиканских газетах, 
в карельских журналах «Се- 
вер» и «Иукалнппу», а со- 
юзном «Журналисте». Бо- 
гатые впечатления дали ему 
водные и пешие турпоходы 
по Карелии, Саянам, Кам- 
чатке. С 1974 года Корпу- 
сенко участвует в выстав- 
ках в Карелии, в российских, 
международных (серебря- 
ные медали на фот о сало- 
нах в Сарагосе, Париже). 
Персональные выставки его 
состоялись в Чехословакии. 
ГДР, США. 

При всем престиже зару- 
бежных экспозиций есть у 
нас, по-моему, хорошая тра- 
диция оставлять в книге от- 
зывов не только фамилии 
посетителей, как это прак- 
тикуется на Западе, но н 
зрительские мнения, впе- 
чатления. 

Из записи в книге отзывов 
выставки «Фрагменты» (Пет- 
розаводск, 1990 г.): «Высо- 
кая художественность ра- 
бот Корпусенко уходит за 
рамки повседневности, по- 
казывая тонкую красоту 
природы Карелии, ее памят- 
ников архитектуры...» 

Любая выставка Н. Корпу- 
сенко выводит на тему 
ИКОМОС и памятники де- 
ревянного зодчества. 
ИКОМОС — это междуна- 
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родный комитет ЮНЕСКО 
по вопросом охраны и ре- 
ставрации памятников. Ког- 
да солидные мужи из этого 
номктета собрались осенью 
1988 года в Петрозаводске 
на свое представительное 
совещание, чуть ли не пер- 
вое, что им предложили, 
посмотреть слайд-фильм 
о памятниках деревянного 
зодчества Карелии. 
Восхищенное цоканье в 
первую очередь относи- 
лось, конечно, к самим па- 
мятникам, но, в немалой 
степени — и к мастерству 
фотохудожника, к тому вре- 
мени уже руководителю 
фотостудии Союза журна- 
листов Карелии. 

В архиве Н* Корпусенко 
сотни слайдов и негативов. 
Этот фонд создавался во 
время турпоходов по Каре- 
лии и русскому Северу, 
специальных командировок 
от Министерства культуры 
республики для фиксации 
уникальных творений север- 
ных мастеров. Некоторые 
из этих памятников, увы, 
уже подверглись разруше- 
нию, и представить их со- 
вершенные формы можно, 
только взглянув на фото- 
графии. Вполне вероятно, 
что именно эта скрытая тре- 
вога, это состояние внут- 
реннего томления, харак- 
терное для снимков север- 
ных пейзажей, деревянных 
памятников, старых заонв- 
жан, привлекали к ним вни- 
мание зарубежных знатоков 
фотоискусства» 

«Дулут [штат Миннесота, 
США). 

Николай Корпус он ко. 
Родился 8 февраля 1954 го- 
да, Петрозаводск, СССР, 
-Комиссия Дулута по побра- 
тимским связям и народно- 
му искусству представляет 
200 работ Корпусе нко, фо- 
тожурналиста из города- 
побратима Дулута — Пет- 
розаводска. Фотограф имел 
выставки более чем в 
20 странах, включал Фран- 
цию, Японию, Испанию, 
Аргентину и все соцетра- 
ны„.і> Так представили ду- 
лу тс кие власти Корпусенко. 
Газетный мост Дулут — Пет- 
розаводск, деловые и твор- 
ческие встречи, выставки 
проходили при его неиз- 
менном участии или по- 
мощи, 

...Закрываются выставки, 
остаются за бортом само- 
лета друзья из Дулута. Воз- 
вращение домой, в Каре- 
лию, к новым экспедициям, 
к памятникам. К звонеж- 
ским старикам. О них, гля- 
дящих из прошлого в бу- 
дущее на снимках Корпу- 
сенко, говорить ничего не 
надо» Снимки гворят сами 
за себя. 


ДЕРЕВНЯ ПЕГРЕМА 


Б. МАТВЕЕВ 
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ДЕРЕВНЯ ХАРИТГОРА 




ПУБЛИЦИСТ О аОТОПУБЛИЦИСТИКЕ 

Живые и мертвые 




Когда фоторепортер Фарит 
Губаев принес в редакцию 
этот снимок, мы не обра- 
тили на него внимания, «Ну 
и что? Мало ли подобных 
памятников видели?». Но не 
асе в редакции знали, что 
когда-Уо этот памятник изо- 
бражал двоих! рядом с ве- 
ликим вождем пролета- 
риата восседал продолжа- 
тель его дела Иосиф Ста- 
лин, Потом, очищал комму- 
низм от кровавого режима, 
очистили и постамент, осво- 
бодив вождя от опасного 
соседства, Но пока остает- 
ся на постаменте хоть один 
сверхчеловек, тоталитарное 
мышление будет рождать 
все новые и новые фанто- 
мы — великих продолжате- 
лей его дела, 

«Слышали, что на днях в 
Казань приезжает наш са- 
мый любимый, самый ува- 
жаемый, кристально чи- 
стый человек с большой 
буквы, защитник народа, 
обездоленных, вождь наро- 
да В* Н, Ельцин. От имени 
простых людей просим вас, 
чтобы вы в поддержку Ель- 
цина опубликовали самые 
добрые статьи. Не жалейте 
ничего в его поддержку! 
Зто второй человек после 
Ленина. Ура, Ельцин!» 

Это письмо, полученное во 
время августовского визита 
Ельцина в Казань редакци- 
ей местной «вечерки»,— 
как будто отголосок лекси- 
кона мрачных десятилетий, 
только теперь рождается 
сверхчеловеческий ореол 
вокруг нового вождя. Читая 
письмо, вспоминаешь слова, 
сказанные о Бурбонах, воз- 
вратившихся после револю- 
ции 1789 — 1794 года на пре- 
стол; «Они ничего не забы- 
ли и ничему не научились». 
Впрочем, не научились и 
мы 

В течение десятилетий ог- 
ромная страна методично 
украшалась самого разного 
калибра памятниками осно- 
вателям, продолжателям, 
выдающимся деятелям и 
дважды героям— от мно- 
гометровых, в ногах кото- 
рых легко можно было бы 
разместиться, например, 
скитающимся без помеще- 
ния библиотекам или теат- 
рам-студиям, до карлико- 
вых, покрытых ярко-жел- 
той или бронзовой краской, 
встречающих и провожаю- 
щих поезд на маленьких 
полустанках» Нельзя ска- 
зать, что этот монумен- 
тальный посев проходил 
без системы, напротив — на 
пьедесталы взбирались 
личности с хорошими ан- 
кетными данными, т. в, те, 


о ком поэт сказал: «Гвозди 
бы делать из этих людей, 
в мире бы не было крепче 
гвоздей». 

В новые времена столь же 
методично эти личности 
низвергаются с пьедеста- 
лов и вокруг них кипят стра- 
сти, которых в наше время 
заслуживают только эконо- 
мические программы» 

Также методично и в ны- 
нешние времена, и в ми- 
нувшие гвозди переходи- 
ли в разряд дефицита. 
Равно как и другие пред- 
меты ширпотреба, напри- 
мер лопаты, одной из ко- 
торых «живая» героиня 
этого снимка возделывает 
газон. 

Сегодня многие и многие 
сторонники новорожден- 
ной демократии с младен- 
ческой легкостью подска- 
зывают ей мысль нажать на 
лопату посильнее и ско- 
вырнуть вместе с другими 
сорняками и монумент. 

А если копнуть еще глуб- 
же? Уничтожить память 
о мертвых — что это даст 
живым? Реформированную 
экономику, при которой 
гвозди и лопаты можно ку- 
пить, а не «достать», эко- 
номику, способную накор- 
мить и одеть людей, дать 
им возможность посмотреть 
на памятники других стран? 
Новое духовное состояние 
общества, прошедшего и 
выучившего урок тоталита- 
ризма, общества, в котором 
из человека не пытаются 
делать гвозди, винтики и 
другие предметы? 

Едва ли. Скорее всего это 
ведет к одному — забвению 
прошлого, «новорожден- 
ному» состоянию общества. 
Конечно, это желание — 
забыть прошлое — чрезвы- 
чайно сильно и в состоя- 
нии общества часто ассо- 
циируется с покаянием, Но, 
видимо, покаяние и забве- 
ние ничего общего не име- 
ют, напротив, подлинное 
покаяние и гарантия того, 
что прошлое не повторит- 
ся, возможно только тогда, 
когда ничто не забыто. 

Ни идеология, ни ее 
жертвы, ни тот, чье место 
на постаменте стыдливо 
прикрывают безымянные 
книжки. Иначе — все повто- 
рится. А еще одну попытку 
построения «нового мира» 
даже наше исключительно 
терпеливое общество едва 
ли переживет. 

А. КАРАПЕТЯН, 
корреспондент газеты 
«Вечерняя Казань» 



ВЁЗ СТАЛИНА 
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ФОТО ФАРИТА ГУБАЕВА 
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ФОТОВЫСТАВКИ 

Великолепная женщина 


Не удивляйтесь заголовку. 
Дело в том, что хотя на 
снимках, которые вы види- 
те, представлены исключи- 
тельно мужчины — звезды 
советского и зарубежного 
кино, речь пойдет об ав- 
торе снимков, а он (прос- 
тите, она) — женщина. 

Одна из статей, посвящен- 
ных создательнице этой 
портретной галереи, назы- 
валась «Эти великолепные 
мужчины». Я посчитала 
себя вправе озаглавить свой 
короткий рассказ о фотоху- 
дожнице Галине Кмнт «Ве- 
ликолепная женщине». 
Полагаю, что справедливо 
Мне кажется, Галину знают 
все. Она не раз сама по- 
падала в объективы теле- 
и кинокамер, ибо не было 
практически ни одного меж- 
дународного или внутри- 
союзного фестиваля, смот- 
ра, конкурса, в котором бы 
не принимала участия кор- 
респондент информацион- 
ного агентства печати «Но- 
вости» Галина Кмит. 
Высокую, моложавую, под- 
тянутую женщину, обвешан- 
ную аппаратурой, можно 
встретить на каждом мало- 
мальски значительном ме- 
роприятии (извините за ка- 
зенное определение), кото- 
рое устраивают Союз кине- 
матографистов, Госкино, 
новорожденные гильдии и 
прочая, и прочая... Не за- 
метить Галину невозможно. 
Эффектный, броский туа- 
лет, неизменная косынка, 
туго стягивающая голову. 
Огромный кофр Галина 
таскает на себе с уди- 
вительной легкостью и изя- 
ществом, а почти косми- 
ческая скорость, с которой 
она оказывается возле вы- 
бранного ею объекта (или 
жертвы?), вызывает ува- 
жение и симпатию коллег- 
конкурентов. Они вынуж- 
дены «спрессоваться», Га- 
лина же с видом победи- 
тельницы занимает осво- 
божденное для нее место 
и тут же начинает «щел- 
кать». Уступает (и отступа- 
ет!) даже Николай Гни- 
сюк — профессионалы пой- 
мут, что это означает... 
Галина любит и знает кино. 

У нее много друзей в этом 
мире, но она не снимает 
«абы кого». В ее объектив 
попадают только сверк- 
достойные, те, кого она счи- 
тает нужным запечатлеть. 
Как Галина умудряется из- 
влечь из километров плен- 
ки единственно нужный 
кадр, отвечающий ее за- 
мыслу, загадка. 
Справедливости ради ска- 
жу, что фотопортреты Кмит 


не отличаются особым пси- 
хологизмом, она не пре- 
тендует на то, чтобы про- 
никнуть в глубины харак- 
теров своих героев. Рабо- 
ты мастера репортажны, 
это — ■ запечатленный мо- 
мент. Если провести анало- 
гию о живописью, то сним- 
ки Галины — карандашные 
наброски, зарисовки — 
очень узнаваемые, пере- 
дающие одну типичную 
черту. Поэтому так побе- 
дительно смеется Депардье, 
так углублен в себя Жан 
Мария Волонте, так груст- 
но-яростен Юрий Люби- 
мов, философичен Андреи 
Кончаловсний, так насмеш- 
ливо-ироничен Бельмондо, 
так*.. Перечислять можно 
еще долго, потому что, по- 
хоже, нет на свете знамени- 
тости, которую бы не за- 
метила камера Галины Кмит. 
Некоторые считают, что у 
Галины Кмит — мужской 
характер. По-моему, боль- 
шей нелепости нельзя при- 
думать. Она *— женщина до 
кончиков ногтей, до узелка 
своей знаменитой косынки. 
И звезды-мужчины увиде- 
ны глазами истинной жен- 
щины, неравнодушной к 
своим героям, слегка 
влюбленной в них. При- 
страстность не мешает, 
однако, Галине вносить 
в творчество долю рацио- 
нализма, четко и продуман- 
но идти к намеченной 
цели* 

В последнее время Галина, 
как и многие ее коллеги, 
заинтересовалась полити- 
кой ( и политиками). В поле 
зрения ее камеры попали, 
к примеру, Борис Ельцин 
и Николай Травкин. Спра- 
ведливо отнеся этих людей 
к звездам сегодняшнего 
дня, Галина включила их 
портреты в экспозицию 
выставки, которая с успе- 
хом прошла в Центральном 
Доме кино. Кинематографу 
Кмит, разумеется, не из- 
менит, но сферу творче- 
ских интересов, учитывая 
день сегодняшний, намере- 
на расширить* 

Всегда — в гуще событий, 
у рампы, у экрана, на съе- 
мочной площадке. Постоян- 
но опаздывая, всюду успе- 
вает, Обещая принести 
съемку в срок, приносит 
ее в последний момент. 
Клятвенно уверяя, что по- 
теряла нужный негатив, 
находит его, когда уже не 
остается даже малейшей 
надежды.,. Ну, разве такая 
женщина не великолепна?! 


Е* ЗОНИНА 



РЕЖИССЕР АНДРОН КОНЧАЛОВСКИЙ 

АКТЕР ИННОКЕНТИЙ СМОКТУНОВСКИЙ 
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ФОТО ГАЛИНЫ кмит 



ИТАЛЬЯНСКИЙ РЕЖИССЕР ВИТТОРИО ДЕ СИКА 




РЕЖИССЕР И АКТЕР НИКИТА МИХАЛКОВ 


ИТАЛЬЯНСКИЙ АКТЕР ЖАН МАРИЯ ВОЛОНТЕ 







ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Александр Слюсарев Жизнь вокруг Андрейса Грантса 


Андройс Гранте родился 
л 1955 году, Рижанин. При- 
шел ш фотографию в кон- 
це семидесятых» Его поко- 
ление не успело, кок, на- 
пример, мое, застать отте- 
пель или ее отголоски» За- 
нятие творческой фотогра- 
фией не сулило никаких 
перспектив ее реализации. 
Это в значительной степе- 
ни определило главный 
принцип работы Анд рей- 
са — неторопливый анализ 
вокруг ситуаций, склады- 
вающихся естественно, в 
нормальной повседневной 
жизни. Это не очень вяжет- 
ся с тем имиджем фотогра- 
фа-репо ртера, который ак- 
тивно вторгался в собы- 
тия. Но меняется жизнь, ме- 
няются интересы людей* 

В 70 — 80-е годы телевиде- 
ние взяло на себя многие из 
тек функций, которые были 
присущи хроникальной фо- 
тографии, и аналитические 
возможности человека с 
фотоаппаратом вышли на 
первое место» Они приоб- 
рели особое значение в 
бессобытнйной жизни, в 
которой мы существовали, 
На становление Грантса как 
фотографа повлияло не- 
сколько моментов* Прежде 
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всего то, что в самом на- 
чале творческого пути он 
попал в фотоклуб яОгре», 
которым руководил недав- 
но скончавшийся Эгоне 
Спурнс, обладавший несом- 
ненным даром создавать 
вокруг себя творческую 
атмосферу, Безупречный 
вкус позволял Эгонсу вы- 
явить у молодых те воз- 
можности, которые в иной 
ситуации могли остаться 
незамеченными н нереали- 
зованными. Довольно боль- 
шая библиотека фотогра- 
фических изданий давала 
ему возможность вводить 
молодых в мир фотогра- 
фии, считавшейся, по его 
мнению, достойной внима- 
ния» Следует добавить, что 
Эгоне никогда не боялся 
поделиться тем, что знал, 
умел или хотел знать 
и уметь* Умение старшего 
быть не только учителем, 
но и просто товарищем 
имеет большое значение 
для творческого развития 
молодого автора* В услови- 
ях практического спроса на 
серьезную фотографиче- 
скую продукцию общение 
фотографов между собой 
приобретало решающее 
значение и создавало пер- 


жЯм “ ПУТЕШЕСГВИЕ по ЛАТВИИ» 


спективы роста. 

Другим важным для Ан- 
дрейса моментом было 
знакомство с творческой 
молодежью Латвии. Соб- 
ственно, он был ее состав- 
ной частью* Общение друг 
с другом людей разных 
творческих профессий — 
позтов, художников, музы- 
кантов — не может не при- 
нести своих результатов. 
Одной из главных работ 
Андрейса стал цикл порт- 
ретов ■, Это и есть портреты 
людей, хорошо ому зна- 
комых и являющих собой 
некий срез общества. Ха- 
рактерна в этом цинло се- 
рия «Рождество», демон- 
стрирующая некое един- 
ство цели, места и времени. 
Здесь и юмор, и жесткий 
подход без ложного пиете- 
та, и некая романтика, 
Грантсу свойствен роман- 
тизм, как, впрочем, многим 
фотографам его поколе- 
ния, Это, видимо, объяс- 
няется смутной надеждой 
на лучшие перспекти- 
вы, В его работах никогда 
не чувствуешь надломлен- 
ности, декаданса, чем как 
раз грешат многие его кол- 
леги. Андрейс не создает 
законченный, исчерпываю- 


щий образ человеке, лич- 
ность воспринимается зри- 
телем как бы в развитии 
фрагмента жизни. 

Его цикл «Путешествие по 
Латвии» почти бесконечен, 
у него нет начала и нет за- 
вершения* Это исследова- 
ние ситуаций сегодняшней 
жизни. Занимаясь подобной 
темой, легко впасть в лю- 
бование этнографией, чем 
автор, к счастью, не грешит* 
Он снимает то, что считает 
характерным для конкрет- 
ного места и времени. Зна- 
менательно, что совсем не- 
давно — в течение прошед- 
шего года — Андрейс сни- 
мал шаманов в Туве. Не- 
смотря на всю этнографи- 
ческую фактуру объектов, 
ему удалось избежать кра- 
сивостей и создать панора- 
му бытия редкой изобрази- 
тельной силы* 

Третьим важным аспектом 
его творчества, близким 
«Путешествию по Латвии», 
является цикл, названный 
автором «Жизненные си- 
туации а пейзаже и вне». 
Здесь, мне кажется, в наи- 
большей мере реализуются 
аналитические способности 
фотографа Андрейса 
Грантса. 





ЯУНЕЛГАВА, \9М 
И ИГА И ЭГОНС СПУРИСЫ 


ФОТО АНДРЕЙСА ГРАНТСА 
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БЛИЗ КАНДАВЫ, 1 № 
ЮРМАЛА, І9Й7 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 

«Первые ласточки» 


Когда нот номер журнала 
выйдет в свет, фотогра- 
фических газет, может 
быть, станет больше. Пока, 
по нашим сведениям, их, 
родившихся в последние 
годы, — две, 

«Ретикуляцня». Фотографи- 
ческий вестник межсоюз- 
ного Дома самодеятель- 
ного творчества художест- 
венного объединения «Вол- 
га» (Чебоксары). Тираж от 
2000 до 3000 экземпляров. 

«Фотография». Независи- 
мая фотогазета. Местона- 
хождение в Вильнюсе. Ти- 
раж до 50 тысяч экземпля- 
ров. 

Чебоксарское издание объ- 
единяет множество разде- 
лов. Прежде всего раздел, 
призванный утолить «ин- 
формационный голод». Ин- 
формация о прошедших и 


предстоящих выставках 
в стране и за ее предела- 
ми, о возникших творческих 
объединениях, о новых 
фотографических книгах, 
альбомах, каталогах, про- 
спектах и т. д. Важное ме- 
сто в вестнике занимает 
реклама. Это и понятно, 
«Ретикуляция» — издание 
самоокупаемое (в ближай- 
шем номере «СФ» будут 
опубликованы подробные 
условия его подлиски). 
Регулярно на страницах 
газеты рассказывается об 
интересных фотографах, 
представляются их работы. 
Причем на довольно не- 
большой площади (как пра- 
вило, одна страница) пуб- 
ликуются с кратким тек- 
стом 6 — 7 снимков, кото- 
рые дают достаточно пол- 
ное представление о том 
нлн ином авторе, его твор- 
ческом почерке. 

Вестник наладил активную. 



ірѵиѵ фіятц 


Вниманию ііімолмл людей, же- 
лающих поместить коммерческую 
ФО ТОГ РА ФИ ЧЕС КУЮ РЕКЛА М УІ 
„ Репшкул ні\а н “ и 600 ее аионѵн- 
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что называется, обратную Выбор снимков для русско- 
связь с читателями. Через язычного варианта, на наш 
все страницы номера «рас- взгляд, должен быть с до- 
сыпаны» небольшие вы- лан с более точным учетом 

держни из читательских интересов российского чнта- 

писем, полемические и все теля, который всегда при- 
же доброжелательные, с столько следит за литовской 

конкретными пожеланиями фотографией, 

я адрес редакции. «Советское фото» благодв- 

Бросается в глаза «макет- рит «первых ласточек» за 
на я пестрота», которая ту конкуренцию, которую 

обычно вызывает нарека- они нам составили, 

кия. Вестник щедро иллю- 
стрирован. Правда, здесь не 
найдено еще продуманной 
системы, доминирует слу- 
чайность или, как говорят 
газетчики, «затыкание дыр»* 

♦ ее 

.Вильнюсская «Фотогра- 
фия»— газета совершенно 
иного рода. Разделов здесь 
значительно меньше, В ос- 
новном это рассказы о фо- 
тографах, выставках, кни- 
гах и реклама. Иллюстра- 
ции подаются крупно. На 
три четверти газета печа- 
тается на литовском языке. 

Примерно два разворота — 
на русском и английском* 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


«Искусство 

фотографии» 

Всесоюзная выставка «Ис- 
кусство фотографик» яв- 
ляется заключительным ме- 
роприятием а области фото- 
искусства Ш Всесоюзного 
фестиваля народного твор- 
чества. 

Цель выставки — содей- 
ствие дальнейшему разви- 
тию фото лю бител ьского 
движения в стране, пропа- 
ганда лучших произведений 
любителей обогащение 
опыта учебно-воспитатель- 
ной и творческой работы 
а коллективах фотолюби- 
телей. 

На выставку могут быть 
представлены фотографии 
разнообразной тематики и 
жанров, разных творческих 
направлений. 

Экспозиция будет состав- 
лена из работ, присланных 
республиканскими оргко- 
митетами, а также посту- 
пивших от фото колл активов 
и индивидуальных авто- 
ров. 

На выставке зрители увидят 
раздел, посвященный опы- 
ту работы различных фото- 
коллективов (методические 
пособия, каталоги, буклеты, 
дипломы, вымпелы, меда- 
ли и т, п,). Часть экспози- 
ции будет отведена дет- 
скому и юношескому фото- 
графическому творчеству, 

В период работы выставки 
предполагается демонстра- 
ция слайд- программ и ви- 
деофильмов, проведение 
аукционов и выставок-про- 
даж произведений фото- 
искусства. 

Для руководителей кол- 
лективов, методистов и фо- 
толюбителей будет прове- 
ден всесоюзный семинар. 

На выставку принимаются 
отдельные фотографии и 
серии снимков размером 
30X40 и 50X60 см, не на- 
клеенные на твердую осно- 
ву, а также диапозитивы 
24X36, 60X60, 60X90 мм с 
указанием названия, фами- 
лии, имени и отчества ав- 
тора, его домашнего адре- 
са, возраста, принадлежно- 
сти к фото колле кт иву, 
Каждый участник может 
прислать до 6 работ или 
серию снимков, слайды- 
до 10 шт. 

Количество фотографий, на- 
правляемых республикан- 
скими оргкомитетами, не 
ограничивается. 

Фотографии, слайды и ма- 
териалы, отображающие 
опыт работы фот о кол лек- 
тинов, принимаются до 
31 марта 1991 года (по поч- 


товому штемпелю) по ад- 
ресу: 119034, Москва, Тур- 
чанинов пор., 6, БНМЦ, 
всесоюзная фотовыставка 
«Искусство фотографии». 
При оценке художествен- 
ного уровня произведений 
фотолюбителей будут учи- 
тываться яркость и образ- 
ность фотографического 
языка, оригинальность ви- 
дения н изобразительного 
решения. 

Учреждены дипломы, меда- 
ли и денежные премии. 
Первая премия (одна) — 
1000 рублей. 

Вторая премия (три) — 

500 рублей. 

Третья премия (десять)—^ 
300 рублей. 

Участники экспозиции будут 
награждены призами госу- 
дарственных и обществен- 
ных организаций, медалями 
и дипломами оргкомитета 
выставки. 

Выставке будет экспониро- 
ваться ■ городах СССР и за 
рубежом. 

Возврат работ — до 1 де- 
кабря 1993 года. 


«Одиссея юности» 

«Одиссея юности»*- меж- 
дународное кругосветное 
путешествие — поиск — 
дело — игре: увлекательная 
миротворческая и культур- 
ная деятельность детей и 
взрослых разных стран. 
Организатор — Интерцентр 
«Хэлло, ребята!», действую- 
щий под эгидой Советского 
фонда мира. 

Цель «Одиссеи юности» — 
способствовать развитию 
народной дипломатии, кон- 
тактам семей, детей раз- 
ных национальностей из 
СССР н других стран, меж- 
дународному обмену на- 
циональными культурными 
ценностями, выпуску серии 
книг, альбомов, рекламной 
продукции. На маршруты 
караванов «Одиссея юно- 
сти», проходящие по раз- 
ным странам, предполагает- 
ся привлечь молодежные, 
детские, семейные группы, 
в состав которых войдут 
и победители различных 
конкурсов, Интерцентр 
вместе с редакцией журна- 
ла «Юный художник» про- 
водят конкурс рисунков 
юных художников, а вместе 
с редакцией «СФ» — смотр- 
конкурс работ юных и 
взрослых фотографов под 
девизом «Искать друзей, 
побеждать зло, творить 
добро — стать человеком 
Вселенной», 

В фотоконкурсе предусмот- 


рено три тематических раз- 
дела: первый посвящен 
нравственным урокам, 
проявлению человеческого 
благородства и милосердия 
в разных его формах и в 
разное время, от начала 
века до наших дней (может 
быть, кому-то удастся раз- 
добыть и переснять старые 
снимки времен граждан- 
ской войны на эту тему из 
семейных альбомов, а 
кому-то — запечатлеть по- 
мощь детям Чернобыля,.,); 
второй включит работы, 
взывающие к преодолению 
национальной розни, спо- 
собствующие сближению 
людей разных возрастов, 
верований, стран; третий — 
свободная тема для тех, кто 
любит приключения, путе- 
шествия, юмор, животных 
и все, что делает человека 
жизнелюбом и гуманистом. 
По всем тематическим раз- 
делам автором или автора- 
ми (организаторы надеют- 
ся, что в фотоконкурсе 
примут участие целые фо- 
тографические семьи) мо- 
жет быть представлено до 
10 черно-белых или цвет- 
ных фотографий форматом 
не менее 1 8X24 см. На их 
обороте следует указать 
дату, место съемки, назва- 
ние работы, фамилию, имя, 
отчество, возраст и полный 
адрес автора (соавторов). 
Участники конкурса делятся 
на три возрастные группы: 
до 14, до 18 лет и старше. 
Авторы лучших работ по 
каждой возрастной группе 
и тематическому разделу 
совершат творческую по- 
ездку в составе каравана 
«Одиссея юности». 

Итогом смотра- кои курсе 
станут выставка,, а также 
фотоальбом, серии фотоот- 
крыток, буклет и т- (т. Сред- 
ства от их продажи и ав- 
торский гонорар пойдут на 
благотворительные цели. 
Все участники выставки и 
авторы снимков, вошедших 
в альбом, получат соответ- 
ственно дипломы или фо- 
тоальбомы» 

Работы принимаются до 
31 марта 1991 года (по поч- 
товому штемпелю отправ- 
ления) по адресу: 129221, 
Москва, ул. Полярная, 10, 
строение 1, клуб «Им- 
пульс» — Интерцентр «Хэл- 
ло, ребята!». 


«Больно!» 


Администрация волгоград- 
ского СПТУ-2 имени 
А. П. Маресьева и фото- 
клуб «Сердце» объявляют 


всесоюзный фотоконкурс 
под названием «Больно!» 
Широкая трактовка острых 
вопросов нашей жизни 
включает в себя не только 
боль Афганистана и Черно- 
быля, землетрясение в Ар- 
мении, ферганскую драму, 
сложные межнациональные 
отношения и социальное 
неравенство.,. 

Больно — н за погубленную 
природу, и за нездоровых 
детей. 

Больно — и за брошенные 
деревни, и за взорванные 
церкви. 

Больно — и за подростков- 
наркоманов, и за наших 
«интердевочек». 

Больно — и за проблемы 
товарного дефицита, и за 
дефицит милосердия. 
Больно! 

Уста наели веются следующие 
премии: 

Первая — 200 рублей и 
приз Камышинского сте* 
мольного завода. 

Вторая — 100 рублей »т 
приз общественной органи- 
зации. 

Третья (две) — 50 рублей 
и фотоальбомы. 
Принимаются черно-белые 
и цветные работы разме- 
ром 30X40 см (желательно 
с контрольным отпечатком). 
Работы, принятые для экс- 
позиции, остаются у орга- 
низаторов. Выставка от- 
правится по городам Ниж- 
него Поволжья, а также 
в США. Снимки, не приня- 
тые к экспонированию, 
будут возвращены. 
Фотографии следует на- 
правлять до 1 марта 1991 го* 
да по адресу: 403850, г. Ка- 
мышин Волгоградской обла- 
сти, ул. Вой но в-кнтер нацио- 
нал истов, 8, СПТУ-2, фото- 
клуб «Сердце», 

Вниманию 

фотоклубов 

Фотографическая ассоциа- 
ция СССР проводит ре гнет - 

В вц ню фотоклубов страны. 

«обходимо представитъ 
следующие данные: 

1. Название коллектива, 

2. Организация, при которой 
он функционирует. 

Э. Адрес )с индексом). 

4. Телефоны клуба, предсе- 
дателя и членов правления 
(служебные и домашние]. 

5. Год учреждения клуба. 

6. Количественный состав. 
Данные следует высылать 
по адресу: 121019, Москва, 
аб/я 95, Фотографическая 
ассоциация СССР* 

Срок — до 15 февраля 1991 
годе. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Дорогие читатели! 

Жизнь нашего фотолюбителя не завидна. Не 
слишком избалованный фотолромышлѳнностью, 
сегодня он находится просто в бедственном по- 
ложении. В свободной продаже отсутствует 
практически все — фотоматериалы, фотоаппара- 
ты, принадлежности, химреактивьг. Катастрофиче- 
ски не хватает книг — голод на учебную фотогра- 
фическую литературу существует десятки лет. 

И похоже, что мало кого в стране волнует судьба 
фотолюбитель с кого творчества. 

И тем не менѳо желание заниматься фотогра- 
фией не покидает тысячи людей, молодых и не 
очень, тех, кто уже в какой-то степени владеет 
фотом а стер ста ом, и тех, кто только-только начи- 
нает знакомиться с его азами. Максимально по- 
мочь этим людям — такова в общих чертах основ- 
ная задача «Советского фотоя. Коллектив редак- 
ции постоянно работает над тем, чтобы полнее 
удовлетворить запросы нашей весьма разнооб- 
разной читательской аудитории. 

Однако и сам журнал переживает нелегкие вре- 
мена. В .новом году нас, как и все издания, ждет 
повышение цен на бумагу и полиграфические ра- 
боты, растут расходы на доставку и распро- 
странение журнала. В связи с этим не удалось из- 
бежать повышения цены на журнал. Один номер 
будет стоить 1 руб. 20 коп. Нам, конечно, хоте- 
лось бы, чтобы удорожание журнала не повлияло 
на интерес читателей к нему. Со своей стороны 
мы постараемся сделать все возможное для 
этого, 

У редакции появилась надежда на то, что со вто- 
рого квартала нового года удастся перейти на 
офсетный способ печати журнале. Это позволит 
улучшить его полиграфическое исполнение. Ра- 
ботаем мы и над обновлением содержания 
журнала. 

Не секрет, что значительную часть наших чита- 
телей особенно интересуют материалы раздела 
техники. Увеличение общего объема позволит 
выделить для технических статей большее число 
страниц. Как использовать с наилучшей отдачей 
страницы журнала? Как учесть интересы всех кате- 
горий наших читателей? Вот, что сейчас волнует 
редакцию» 

Материалы традиционных рубрик мы думаем го- 
товить с таким расчетом, чтобы из каждого чи- 
татель мог почерпнуть для себя что-то полезное, 
интересное, новое. Фототехника на службе фото- 
искусства — эта тема станет предметом особого 
разговора. Как при скромных возможностях фо- 
толюбителю все же овладеть фотомастерством. 
Особую заботу, вероятно, следует проявить о тех, 
кто еще недостаточно сведущ в технике фотогра- 
фирования и обработки фотоматериалов.. Мы на- 
мечаем возродить когда-то популярные рубрики 
«Наглядно о технике съемки», «Поговорим о ва- 
ших снимках», расширить уроки фотомастерства, 
используя опыт не только советских, но и зару- 
бежных авторов. Надеемся ввести рубрику, о ко- 
торой нас просили читатели, ко мы не могли при- 
нять их предложение из-за трехмесячного тех- 
нологического цикла изготовления журнала. 

Это — страничка объявлений желающих купить 
или продать фотоаппаратуру, принадлежности, 
обменяться фотолитературой или установить 
творческие связи друг е другом. 

8 осуществлении наших задумок мы ждем помо- 
щи от вас, дорогие читатели. Ваши конкретные 
советы, предложения по поводу того или иного 
раздела, рубрики, темы будут для нас главным 
ориентиром в работе. Объявляем в связи с этим 
заочную читательскую конференцию. Ждем ваших 
писем! Просим написать нам, какие конкретные 
статьи, темы, рубрики, конкурсы интересуют вас. 
Мы сделаем есе возможное, чтобы ваши поже- 
лания получили воплощение в журнальных пуб- 
ликациях. 

Редакция журнала «СОВЕТСКОЕ ФОТО* 


Соцветие дикой природы 


Фотографирование дикой приро- 
ды не представляет особых труд- 
ностей, за исключением одной — 
объект съемки стремительно ис- 
чезает. Дикая природа гибнет, и 
число фотографов, преданных ей, 
столь же закономерно сокраща- 
ется. Это «вымирающий вид» 
фотографов, они не могут жить 
в тесноте, а когда от дикой при- 
роды останутся одни жалкие 
клочки, нашествие случайных лю- 
дей с фотоаппаратами оконча- 
тельно отпугнет их. 
Парадоксально, но чем хуже де- 
ла у дикой природы, тем больше 
желающих ее запечатлеть. У по- 
стели умирающей сверкают бли- 
цы, щелкают затворы, и не так- 
то просто пробраться к одру. 
Съемка редких животных хоть и 
трудна — зато увлекательна, к 
тому же она неплохо оплачива- 
ется. Но. я думаю, наступит вре- 
мя, когда ее придется запре- 
тить. 

Снимать цветные пейзажи проще, 
Экзотическая природа, высокока- 
чественная цветная пленка, перво- 
классная аппаратура и некоторое 
чувство композиции вполне до- 
статочны, чтобы фотография по- 
разила воображение неискушен- 
ного человека. Лишь бы все бы- 
ло «как в жизни» или даже луч- 
ше. Но те, кто близок к дикой 
природе, знают: никакая фото- 
графия не способна воссоздать 
миг общения с прародиной, ко- 
торую человек когда-то покинул 
и в которую ему уже не дано 
вернуться. Репродукция с нату- 
ры — всегда эрзац, всегда фаль- 
шивка. Тогда зачем она нужна? 
Для того лишь, чтобы радовать 
глаз и будоражить память? 

Рано или поздно мне надоедает 
делать репродукции дикой при- 
роды. И тогда в объективе од- 
нажды возникает странный образ. 
Он вроде бы есть на самом де- 
ле, но никто его почему-то не 
видел. Или он просуществовал 
секунду и пропал — больше ни- 
когда не будет» Этот мимолет- 
ный образ легко узнать; от него 
замирает сердце, как от пред- 
чувствия тайны, которая вот-вот 
раскроется. Но никогда еще ди- 
кая природа не раскрывала че- 
ловеку своей тайны. Значит, ос- 
тается одно; попытаться хотя бы 
уловить ее отражение. 

Если повезет, сработает аппарат, 
не подведет пленка ~~ люди все 
поймут, И не обязательно объяс- 
нять, что изображено. Язык тай- 
ны универсален и понятен без 
перевода. 

Тайны природы есе равно оста- 
нутся неразгаданными. Что каса- 
ется фотосъемки и ее технических 
подробностей, таинственность 
здесь не нужна» 

Представленные фотографии вы- 
полнены на Камчатке — одной из 
последних цитаделей дикой при- 
роды, Фотографии «В Долине 
гейзеров» и «Гейзерит» сделаны 


на пленке «Эктах ром-64», осталь- 
ные — на «0рвохром-11Т18» и 
*ЬТ16». Снимаю я на узкую и ши- 
рокую (6X6) слайдовую ппенку. 
Кадр компоную практически все- 
гда во время съемки — поэтому 
ясно, что «квадратные» снимки 
сделаны среднеформатной каме- 
рой. Оптимальная комбинация, 
которую я могу себе позво- 
лить,— это «Киев-6С» плюс 
«Флектогон 2,8/50». Узкие слайды 
были сняты «Практикой-2». Съем- 
ку животных вел н продолжаю 
вести уже состарившимся 300- 
миллиметровым «Таиром* от 
«Фотоснайпера». Непременный 
атрибут при подобной съемке — 
приклад с. упором в плечо. По- 
следнее абсолютно необходимо, 
чтобы повысить резкость кадров. 
Но главное — чувство меры. Пте- 
нец может сдохнуть, медведь 
может наброситься. Фотографов- 
мучителей вообще следует ли- 
шать права на публикацию, так 
же как браконьеров лишают пра- 
ва охоты. 

При съемке медведя никогда не 
следует злоупотреблять его бла- 
горасположением. Никто не зна- 
ет, что у него на уме* Самое 
трудное — это сосредоточиться 
на съемке в двадцати метрах от 
зверя, когда он разглядывает 
вас в упор. К сожалению, при 
съемке медведей фотоаппарату- 
ра — враг. Она подобна дурной 
собаке, которая своим поведе- 
нием только раздражает зверя, а 
потом, спасаясь, может навести 
его на хозяина. 

Несмотря на то, что от медведя 
не убежишь, я не сковываю свою 
подвижность громоздкой аппара- 
турой. Не надеюсь, что медведь 
позволит мне спокойно устано- 
вить штатив и навести объектив 
на резкость. Знаю, если он не 
сделает и шага в мою сторону, 
одно его присутствие может за- 
ставить ошибиться в самых про- 
стейших манипуляциях. Приходит- 
ся отказываться от компаньонов. 
Дикий медведь ведь инстинктив- 
но побаивается даже одного че- 
ловека, а увидев двоих, может 
испугаться всерьез. Страх неред- 
ко провоцирует нападение... В об- 
щем, если быть достаточно бла- 
горазумным и не видеть о фото- 
съемке единственную цель в 
жизни можно считать, что под- 
дела уже сделано. Остальное 
довершит удача.,» 

А. НЕЧАЕВ 
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У ВОЛШЕБНОГО ИСТОЧНИКА 


ФОТО АНДРЕЯ НЕЧАЕВА 


ФОТОЮМОР 

С улыбкой о фотографии 


В В/О «Внешторгиэдят» го- 
товится к печати сборник 
«Американский юмор: 1500 
шуток, юморесок, анекдо- 
тов», Материалы для него 
собрал журналист-междуна- 
родник, заслуженный работ- 
ник культуры РСФСР Длек- 
сандр Ефремович Порожня- 
ков во время работы в за- 
рубежных странах. Автор 
отобрал из них некоторые, 
относящиеся к фотографии, 
и любезно предоставил для 
публикации в «СФ» Ѵ 

Фотоохота 

Помешавшись ка фотогра- 
фии, мистер Уилкинс решил 
поехать в Африку и посни- 
мать там охоту на диких 
зверей. 

—Не успел он утром выйти 
из палатки, как увидел свое- 
го напарника, летящего 
сломя голову в лагерь. За 
ним по пятам гнался огром- 
ный лев. 

— Стой, стой! — закричал 
мистер Уилкинс, наводя на 
него объектив фотоаппара- 
та,— остановись и подожди 
льва, чтобы вы оба лопали 
в кадр... 

Профессиональное мщение 

Зубной врач зашел в фо- 
тоателье и попросил сфото- 
графировать его. Карточку 
он собирался подарить сво- 
ей любимой. Но фотогра- 
фия вышла ужасной. 

Дантист, затаив обиду, ре- 
шил отомстить фотографу, 

И вот случай представился: 
фотограф явился к нему 
поставить коронку. Дантист 
энергично принялся за ра- 
боту, Когда фотограф взвыл 
от боли, он отступил на па- 
ру шагов, критически огля- 
дел пациента и промолвил: 
*— Так, так, а где же ваше 
улыбке? 

Наглядный урок 

Мистер Гариссон не любил 
сниматься, но однажды, по 
просьбе жены, все же со- 
гласился сфотографировать- 
ся, Пришли пробы, жена, 
увидев их, воскликнула: 

— О, Артур, у тебя только 
одна пуговица на пиджаке! 

— Слава богу, наконец ты 
заметила! Только ради это- 
го я и согласился сфото- 
графироваться, 

Чудеса фотографии 

Есть ли на слете что-нибудь 
более искажающее внеш- 
ность человека, чем фото- 
графии для паспорта? Вот 
как отозвалась об их каче- 
стве одна известная актри- 
са, прибыв в лондонский 
порт: 

— Если портовые власти не 


узнают меня по фотогра- 
фии, то я сойду на берег, 
но если узнают — выбро- 
шусь за борт! 

Более естественно 

В день выпуска из коллед- 
жа мать решила сфотогра- 
фировать Джерри в фор- 
менном плаще и берете 
вместе с отцом, 

— Не напрягайся, — закрича- 
ла она, наводя на них объ- 
ектив, — держи себя естест- 
венно/ Джерри I Положи 
руку на плечо отца. 

— Если ты хочешь, чтобы 
снимок был более естест- 
венным, — улыбнулся отец,— і 
порекомендуй ему поло- * 
жить руку В мой карман! 

Работа времени 
Голливудская звезда забра- 
ковала работу фотографа: 

— Не могу понять, что с 
вами произошло, — сказала 
она ему, — снимки, которые 
вы мне сделали в прошлый 
раз, были просто’ божест- 
венны! 

— О, да, — вздохнул фото- 
граф, — но вы, наверное, 
помните, что тогда я был 
на 10 лет моложе,., 

Вера в технику 
* — Можно ли увеличить 
портрет моего сына? — 
спросила женщина в фото- 
ателье. 

— Да, можно, — ответили 
ей. 

— А нельзя ли убрать шля- 
пу и сделать портрет без 
меня? — поинтересовалась 
заказчица, 

— - Можно и это, — - ответили 
©и,— только скажите, на ка- 
кую сторону сын зачесы- 
вает волосы? 

— Ну, что за глупые вопро- 
сы?^ возмутилась посети- 
тельница,— Снимите с него 
шляпу, и вы сразу это уви- 
дите. 

Верная догадка 

Две кинозвезды ведут бе- 
седу о своей приятельнице: 

— Последние фото Сю- 
занн, — говорит одна, — не- 
сомненно, очень близки к 
оригиналу, 

— А ты их видела? — спра- 
шивает другая, 

— В том-то и дело, что нет- 
Она их никому не показы- 
вает. 

Дружеский совет 

— Какое ужасное фото! — 
восклицает Жаклин. — Я по- 
хожа здесь на обезьяну! 

— Не надо было фотогра- 
фироваться, дорогая, — за- 
мечает подруга. 


Предусмотрительность 
Перед началом Тур-де- 
Фракс (велогонка по терри- 
тории Франции) фотографы 
попросили одного из веду- 
щих гонщиков попозиро- 
вать им. Неожиданно один 
из них замечает у спорт- 
смена фотографии прелест- 
ной девушки. 

— Ну надо же„. Какая оча- 
ровательная красотка! — 
восклицает он, 

— Да, ©на очень красива! — 
гордо отвечает юноша. — 

И меня очень любит, и я 
ее. Мы почти жених и не- 
веста. 

— Стоп, стоп, стоп! Мы мо- 
жем сделать чудесный сни- 
мок: ты показываешь фото 
зтой красотки... 

— Нет, не надо. 

— Да почему же? Ей это 
не понравится? 

— Ей-то, безусловно, понра- 
вится, Но понимаете, это 
обескуражит других... 

Ретивый исполнитель 

Перед своим дерзким по- 
бегом из тюрьмы знамени- 
тый бандит был сфотогра- 
фирован в четырех различ- 
ных ракурсах. ФБР разосла- 
ло копии этих фотографий 
по всей стране с указанием 
известить Вашингтон, как 
только беглый бандит будет 
пойман. 

На следующий день по те- 
летайпу пришел ответ от 
одного честолюбивого ше- 
рифа из маленького южно- 
го городка: «Фото получе- 
ны. Все четверо убиты, они 
оказали сопротивление при 
задержании». 

Необычная пассажирка 

Как всегда, в связи с при- 
ходом в порт крупного пас- 
сажирского лайнера, туда 
ринулись журналисты и фо- 
торепортеры, надеясь по- 
лучить какое-нибудь инте- 
ресное интервью и снимки. 
Первой попалась им на 
глаза удивительная краса- 
вица, Репортеры немедлен- 
но ее окружили и стали 
просить попозировать не- 
много, 

“ Я думаю, что не следует 
этого делать, — ответила 
°на.— Да и вы сами отка- 
жетесь меня снимать, 

— Эго почему же? — уди- 
вились репортеры 
— 1 Сейчас скажу почему, — 
продолжила она. — Я живу 
со своим мужем и расхо- 
диться с ним не думаю. 

Не собираюсь отдыхать на 
Лонг-Айленде. Костюм на 
мне не самой последней 
парижской модели. И я не 
привезла с собой никакого 
интересного животного. 


Я не актриса, как вы ужа 
догадались, и не училась в 
Европе. И, кроме того, не 
имею намерения вам пози- 
ровать, закинув ногу за но- 
гу. 

Репортеры надели шляпы и 
ринулись дальше. 

В погоне эв модой 

— Знаешь что, дорогая,— 
сказал он своей супруге, 
когда она, разряженная по 
ультрасовременной моде, 
вышла, чтобы отправиться с 
ним на прогулку,— давай 
сначала зайдем к фотогра- 
фу и пусть он сфотографи- 
рует тебя в этом одеянии. 

— Тебе так понравился мой 
костюм? — расцвела она в 
улыбке. 

— Видишь ли, радость моя, 
У меня появилась идея по- 
казать тебе эти фотографии 
через пару лет, чтобы ты 
тогда сказала о своей внеш- 
ности то, что я думаю о ней 
сейчас. 

Дружеская поддержка 

Хорошенькая натурщица 
была явно чем-то озабоче- 
на. 

—г Что случилось? — спросил 
ее фотограф. 

— Дело в том, — вздохнула 
она, — что мой приятель 
прогорел на бирже и по- 
терял все свои капиталы. 

— Да, тебе, наверное, его 
очень жаль,— посочувство- 
вал фотограф,' — видимо, он 
очень расстроен. 

— Конечно, ко он еще боль- 
ше расстроится, когда узна- 
ет, что я тоже решила от 
него уйти,— задумчиво от- 
ветила она. 
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ФОТО ДЕБЮТ 


Простота и лаконизм 



Толчком к занятиям кино и 
фотографией стал для Иго- 
ря Малорацкого фильм 
Андрея Тарковского «Зер- 
кало», Тогда он учился о 
Ленинградском электротех- 
ническом институте. Но 
окончив его, понял, может 
быть, слишком поздно, что 
профессия радиоконструк- 
тора — не его судьба. 
Работал в фотоателье, кол- 
лекционировал картины, осо- 
бенно произведения стиля 
«китч-соцреализм», благо 
делать это не столь трудно, 
поскольку мало кто пока 
осознал особую историче- 
скую ценность такого мате- 
риала. 

В фотографии же Игорь, 
как он сам выражается, 
«вольный стрелок». 

Язык светописи Малорацко- 
го предельно прост, лако- 
ничен, даже скуп. Снимать 


«сложно» сегодня умеют 
многие, фотография нако- 
пила здесь достаточный 
опыт. Есть тут свои очевид- 
ные достижения, есть и 
столь характерное для 
«сложного языка» эпигонст- 
во, Мвлорацкий заставляет 
зрителя «не растекаться 
мыслью по древу», а со- 
средоточиться на чем-то 
одном, главном. Поэтому, 
видимо, и не любит он мно- 
гоперсонажных сюжетов. 
Игорь, в самом хорошем 
смысле, фогоааантюрист. 

Он называет свои съемки 
приключениями. Отсюда, 
хотя и не новая, но именно 
©го манера съемки. Без 
подготовки, навскидку. Ин- 
туитивное попадание а ха- 
рактер человека в момент, 
когда он «светится». Напра- 
шивается сравнение с си- 
туацией, когда при точном 


попадании спортсмена в 
цель вспыхивает лампочка. 
Но надо учесть г Мвлорац- 
кий «стреляет» по «непо- 
движной мишени», что в 
фотографии, по-моему, го- 
раздо труднее, нежели і 
стрельбе по «мишени дви- 
жущейся», иначе говоря, в 
фиксации сюжета жанрово- 
го, релортажного, Думаю, 
на Игоря благотворно по- 
влияла его работа в фото- 
ателье, когда каждый день 
он наблюдал десятки харак- 
теров, Для человека любо- 
знательного это — клад. 
Портреты, снятые Малорцц- 
своеобразный синтез 
студийного и жанрового 
способов съемки. Приоритет 
первого, на мой взгляд, 
очевиден. Есть известная те- 
атрал изованность в кадро- 
вых мизансценах, в компо- 
зиционных построениях 


портретов. И в то же время 
трудно себе представить 
эти лица в интерьере софи- 
тов, выбеленных стен, где 
хозяин — * человек у треноги 
с камерой 9X12 или ІВХ24. 
Портреты фотографа всегда 
с подтекстом, в отличие, 
скажем,*— это мое мне- 
ние— * от его городских мо- 
тивов. Здесь больше этюд- 
ности, меньше возможности 
поразмышлять, угадать 
мысль художника, ее нап- 
равление* 

И наконец, это интересно н 
современно. Малорвцкий — 
человек религиозный, счи- 
тающий себя в каком-то 
смысле религиозным и а 
фотографии. Для него 
очень важны заповеди, глав- 
ная из которых — возлюби 
то, что снимаешь,,, 

М. АЛЕКСЕЕВ 
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ФОТОПОЧТА 

Редакция получила ответ 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

«Последний 

репортаж»* 


На публикацию «Дети, фо- 
тография и деньги» («СФ», 
1990 , № 8 , 11 ) редакцией 
получен ответ от ВЦСПС — * 
последнего нэ трех ве- 
домств, е ведении которых 
находятся коллективы дет- 
ских фотостудий н фото- 
кружков. Знакомство читате- 
лей с этим ответом, подго- 
товленным консультантом 
отделе воспитательной ра- 
боты, культуры н спорта 
ВЦСПС В, Половым, по 
мнению редакции, окажет 
практическую помощь дет- 
ским фотообьедннениям. 
Однако мы не торопимся 
поставить точку в начатом 
разговоре. Ждем писем и 
откликов от всех, кто заин- 
тересован в развитии дет- 
ского фотографического 
творчества. 

Профсоюзный бюджет С® 
это деньги трудящихся, под- 
лежащие перераспределен 
нию на нужды самих тру- 
дящихся) финансирует ра- 
боту 50 тысяч клубов, До- 
мов и Дворцов культуры, 
внешкольных учреждений, 
библиотек, в том число ра- 
боту свыше 500 тысяч кол- 
лективов народного творче- 
ства и любительских объ- 
единений. В них постоянно 
занимаются более 20 мил- 
лионов человек. На разви- 
тие культуры и финансиро- 
вание учреждений культуры 
профсоюзов ежегодно вы- 
деляется около половины 
профсоюзного бюджета — 
два миллиарда рублей* Это 
немногим меньше, чем го- 
сударственные ассигнования 
на эти же цели. 

Учреждения культуры 
профсоюзов насчитывают 
1240 клубов юных техников 
и 6503 детских и подрост- 
ковых клуба. Многие из них 
имеют свои фотоколлекти- 
вы. Занятия в детских круж- 
ках технического творчества, 
в том числе и фотокруж- 
ках, традиционно проводят- 
ся бесплатно. Эта принци- 
пиальная позиция профсою- 
зов подтверждена в Поста- 
новлении Секретариата 
ВЦСПС от 1 1 октября 
1989 года № 21 — 43 «Об ос- 
новных положениях пере- 
вода культучреждений 
профсоюзов на новые усло- 
вия хозяйствования»* Проф- 
союзным организациям всех 
уровней предложено не 
снижать ассигнование 
средств из профбюджета 
учреждениям культуры, ус- 
тановить для каждого клу- 
ба перечень услуг, бесплат- 
ное предоставление кото- 
рых трудящимся и членам 
ИХ семей гарантируется со- 


циально-творческим зака- 
зом профсоюзного коми- 
тета* Предложено не допус- 
кать замены бесплатных ус- 
луг платными* Предусмот- 
рено, что учреждения куль- 
туры профсоюзов не имеют 
права расширять платные 
услуги населению без раз- 
решения вышестоящего 
профсоюзного комитета. 
Исходя из этого, действия 
отдельных «коммерчески 
настроенных» руководите- 
лей этих учреждений, стре- 
мящихся перевести под 
предлогом хозрасчета бес- 
платные кружки (даже дет- 
ские) на платную основу, 
антигуманны. 

Если невозможно содержать 
кружки и коллективы на- 
родного творчестве за счет 
конкретных профкомов и 
учреждений, целесообразно 
компенсировать расходы на 
их содержание средствами 
из местных бюджетов. Ос- 
нование для этого есть в 
новом законодательстве о 
местном самоуправлении. 
Речь идет о том, что обес- 
печение доступности куль- 
турных ценностей детям и 
подросткам, соблюдение 
принципа социальной спра- 
ведливости через соответ- 
ствующее финансирова- 
ние — это общая задача 
местного бюджета (в лице 
органов народного образо- 
вания и других организа- 
ций, в том числе предприя- 
тий) и профбюджета (в ли- 
це профсоюзных организа- 
ций), 

В то же время учреждения 
культуры профсоюзов при 
наличии соответствующих 
запросов населения могут 
по разрешению вышестоя- 
щего профсоюзного органа 
создавать новые кружки, 
курсы, школы, секции на 
платной основе. Стоимость 
обучения в них определя- 
ется в соответствии с прей- 
скурантами цен, утвер- 
жденными территориальны- 
ми органами Госкомцен 
СССР. При отсутствии таких 
прейскурантов стоимость 
обучения определяется по 
методике, предлагаемой 
«Разъяснениями ВЦСПС по 
платным услугам населе- 
нию» от 22 апреля 1987 года 
N5 05/15-47 С-т, В работе 
кружков на платной основе 
следует руководствоваться 
«Положением о кружках 
(студиях), организуемых на 
принципах самоокупаемости 
профсоюзными комитета- 
ми, культурно-просветитель- 
ными, внешкольными уч- 
реждениями профсоюзов», 
утвержденным Постановле- 
нием Секретариата ВЦСПС 


от И сентября 1987 года 
№ 25-15, с учетом измене- 
ний, внесенных Постановле- 
нием Секретариата ВЦСПС 
от 17 ноября 1989 года 
№ 22-13, по порядку пре- 
мирования и совместитель- 
ства в этих кружках. При 
этом нужно иметь в виду, 
что, согласно разъяснению 
отделов ВЦСПС от 1 июня 
1990 года «О нормативах 
расходов на культурно-вос- 
питательную и физкультур- 
но-спортивную работу», 
нормы по количеству участ- 
ников, а также платных ра- 
ботников в кружках, опре- 
деленные в указанном По- 
ложении, являются реко- 
мендательными. 

В нынешних условиях, когда 
повысились цены на билеты 
в театры, парки, музеи, ко- 
гда возросла стоимость от- 
дельных видов услуг, ока- 
зываемых населению куль- 
турно-просветительными уч- 
реждениями, большое зна- 
чение приобретает реше- 
ние профсоюзов о частич- 
ной или полной компенса- 
ции их из средств проф- 
бюджета. Эта льгота рас- 
пространяется в первую 
очередь на детей из мно- 
годетных и малообеспечен- 
ных семей, на детей-сирот. 

В соответствии с пунктом 5 
Постановления Секретариа- 
та ВЦСПС от 27 февраля 
1989 года № 6-4 «О прак- 
тическом участии профсою- 
зов и подведомственных им 
организаций в осуществле- 
нии мер по коренной пе- 
рестройке сферы платных 
услуг населению» профко- 
мы предприятий и органи- 
заций имеют право пере- 
водить на текущие счета 
учреждений культуры и 
спорта часть средств проф- 
бюджета для компенсации 
(частичкой или полной) 
стоимости платных услуг 
своим работникам и членам 
их семей. Таков своеобраз- 
ный механизм «профсоюз^ 
ной защиты» трудящихся 
от подчас непосильной для 
них стоимости услуг в сфе- 
ре культуры. 


Эта книга мемориальная* Посвя- 
щенная памяти фоторепортера 
«Известий» Александра Секрета- 
рева, погибшего в последние дни 
афганской войны. Афганский цикл 
фотографий рефреном проходит 
через всю книгу, объединившую 
■се лучшее, созданное фотожур- 
налистом за его короткую жизнь* 
Прежде всего нельзя не отме- 
тить, с какой любовью к товари- 
щу и коллеге сделано это изда- 
ние, заметки о нем написаны 
главным редактором «Известий» 

И. Лаптевым, журналистом В. Пес- 
ковым, сотрудниками газеты 
В* Провкиным, С. Смирновым, пуб- 
лицистом Р. Армеевым*,, Здесь же 
выдержки из писем Секретарѳва, 
воспоминания о нем. Текст в кни- 
ге на редкость искренний, эмо- 
циональный, он рисует портрет 
человека выпукло и объемно* 
Словно ощущаешь его присутст- 
вие рядом, настолько живым 
предстает Александр на этих стра- 
ницах* И, конечно, открывается 
перед нами профессиональный 
фоторепортер высокого класса. 
Художник А* Бобров нашел ин- 
тересный оформительский ход: 
часть разворотов в книге сделана 
по-газетному. Воспроизведены 
макетные сетки, где снимки обо- 
значены в контактной печати с 
графическим указанием формата, 
в каком кадр будет опубликован* 
Тем самым как бы акцентируется 
внимание на напряженкой по- 
вседневной работе фоторепортера. 
Афганский репортаж — основная 
часть книги. Поражаешься, как 
много успел снять Секретарей за 
столь недолгую командировку* По- 
ражаешься и остроте фотогра- 
фического взгляда, и одновремен- 
но широте его. Афганистан у ре- 
портера трагичный, драматичный, 
многострадальный, но и оптими- 
стично смотрящий в будущее, 
добрый и человечный. Потому-то 
немало а книге снимков, запечат- 
левших детей. 

«Советские репортажи» — резуль- 
таты многочисленных редакцион- 
ных командировок по самым раз- 
ным темам. Дымковские мастера, 
глазная клиника, матч на приз 
«Кожаный мяч», ветераны войны, 
памятники старины, деревенские 
посиделки, солдатские будни и 
многое другое* Эти фотографии 
как-то уравновешивают драмати- 
ческий «афганский ряд»* 

Книга заканчивается словами; 
«Поклонимся ему. За талант и от- 
чаянное круглосуточное трудолю- 
бие; за чуткий и влюбленный 
взгляд на мир; за его неторопли- 
вое, несуетное поспешание к сво- 
ей звезде; за бескомпромиссность 
и честность ао всем.*. -Это имя — 
Александр Секретаре» — останет- 
ся в истории навсегда». 1 

М* ДИМОВ 


* Александр Секретер** Последний ра- 
портам,— М; Планета, 1990, 
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ФОТОНАСЛЕДИЕ 


Анатолий Болдин, Михаил Дашевский Классик среди нас 

К 95-ЛЕТИЮ Г. Н, СОШАЛЬСКОГО 



г, н, со шаль с КИЙ, 

ФОТО А. БОЛДИНА 


Человек, о котором пойдет 
речь, прожил большую и 
интересную жизнь. Его зна- 
ют и ценят многие худож- 
ники, ученые* Но широкой 
фотообщественности, люби- 
телям фотоискусства он 
почти ке известен* За 65 лет 
фотографической деятель- 
ности Георгий Николаевич 
Сошальский не устроил ни 
одной крупной выставки 
своих работ* О нем мало 
писал журнал «Советское 
фото»* «Выставки, рекла- 
ма*., — пустое это..* Да и 
времени жалко: работать 
надо...», — скромно отшу- 
чивался мастер* 

В профессиональную фо- 
тографию Сошальский при- 
шел поздно, после тридца- 
ти, хотя увлекся ею еще в 
гимназические годы* Ради 
нее он оставил работу по 
специальности* 

Г. Н. Сошальский родился в 
1895 году в Петербурге в 
семье юриста и сначала по- 
шел по пути отца: закон- 
чив юридический факультет 
университета, стал адво- 
катом» 

В 1922 году, после женить- 
бы, переехал в Москву* Най- 
ти работу по специально- 
сти сразу не смог, Возмож- 
ность зарабатывать и кор- 
мить семью дала фотогра- 
фия, 

Помогал печатникам в фо- 
толаборатории, Потом стал 
практиковать съемки по за- 
казам, Успешно снял, на- 
пример, первую послере- 
волюционную выставку 
скульптуры* На него обра- 
тил внимание известный 


фотохудожник 3* 3* Вино- 
градов, пригласив работать 
в одну из диапозитивных 
мастерских* Пытливый ум, 
и зо 6 ретате л ь н ость , орган и- 
заторскиѳ способности Со- 
шальского нашли здесь свое 
применение. Вскоре он стал 
заведующим мастерской, 
внес принципиальные усо- 
вершенствования в процесс 
изготовления диапозитивов, 
что повысило производи- 
тельность предприятия в 
десятки раз. В результате в 
1929 году СНК СССР принял 
постановление о ликвида- 
ции мелких диапозитивных 
мастерских и создании еди- 
ной фабрики диапозитивов 
по технологии Сошальско- 
го. Георгий Николаевич был 
назначен ее директором. 

С этой поры фотография 
стала для него смыслом 
жизни* 

Занявшись административ- 
ной деятельностью, Сошаль- 
ский не перестал быть фо- 
тографом, мастером высо- 
кого класса* Знание оптики, 
химии, интерес к изучению 
объекта съемки помогали 
ему в этом, 

В далекие 30-ѳ Г* Н* Со- 
шальский много сил и уме- 
ния отдал развитию мето- 
дов прикладного фотогра- 
фирования* С большой 
теплотой вспоминает он 
ученых — академиков 
М, Ф* Иванова, В. М. Юди- 
на, А. М* Негрулу, под ру- 
ководством которых рабо- 
тал. 

Мировую известность по- 
лучили его снимки сортов 
каракуля и винограда. 
Снимками Сошальского 
оформлялись советские па- 
вильоны на международных 
ярмарках. Итальянцы, напри- 
мер, восторженно отзыва- 
лись о павильоне советско- 
го каракуля, где висели фо- 
тографии Георгия Николае- 
вича. 

Но этому предшествовала 
большая исследовательская 
работа» Как фактурно снять 
шкурки? В каракуле глав- 
ное «— завиток, ко при съем- 
ке отражения от соседних 
завитков искажают рисунок. 
Сошальский приобретает 
специальную камеру 13X18 
с резкорисующим объек- 
тивом «Догори и .*, неудача. 
Тогда он переходит на ка- 
меру 6Х? с более мягким 
объективом «Гелиар*. Дол- 
го подбирает угол освеще- 
ния, добиваясь, чтобы ли- 
ния завитка не перебива- 
лась отражением* При пе- 
чати что-то специально не- 
допечатывает, заглушает 
блеск*.. И вот, наконец, ус- 
пех — «живой» каракуль* 


Снимки принесли извест- 
ность фотографу среди уче- 
ных, надолго связали с ка- 
ракулеводами. Сошальско- 
го приглашают на ответст- 
венные научные съемки в 
Среднюю Азию. В журнале 
«СССР на стройке» появля- 
ется его большой репортаж 
об этом регионе. Мастеру 
предлагают постоянную ра- 
боту в престижном издании, 
но Сошальский отказывает- 
ся* Его влечет исследова- 
тельская работа фотографа- 
прикладника. 

Он едет в Тапааи снимать 
сорта винограда для ампе- 
лографии* Задача не из 
простых* Ученые ставят ус- 
ловие: в кадре ничего кро- 
ме гроздьев* Снять так ви- 
ноград □ естественных ус- 
ловиях не представляется 
возможным. Фотографиро- 
вать ягоды на столе, как 
это делали до сих пор, оз- 
начает повторить старые 
ошибки: прием не дает 
ощущения достоверности 
при сравнении сортов* 
Несколько дней Сошаль- 
скин в раздумье. Изобре- 
тательность и здесь выру- 
чает фотографа. Он строит 
станок, на котором разме- 
щает гроздь винограда и 
листья в пространстве* Это 
необыкновенно — все как 
будто висит в воздухе* И де- 
ло пошло* Так были сфото- 
графированы многие сорта 
винограда Грузии и Арме- 
нии, и а каждом он выявил 
его специфику* Теперь шу- 
тит, что съеденный им а то 
время сортовой виноград 
позволил дожить до девя- 
ностопятилетия* 

Георгий Николаевич во всех 
своих работах стремился к 
художественной вырази- 
тельности, считая это од- 
ним из важнейших критери- 
ев ценности снимка, в том 
числе и научно-прикладно- 
го* В каждой грозди вино- 
града он выбирал наибо- 
лее характерную для дан- 
ного сорта ягоду, убирал с 
одной стороны восковой на- 
лет и локально высвечивал 
ее отраженным светом от 
вогнутого зеркальца так, 
что вы видели ее форму, 
фактуру, а снимок как бы 
приобретал стереоскопич- 
ность* 

О работах Сошальского 
можно рассказывать много* 
За их внешней простотой и 
изяществом — * огромный 
труд, почти в каждой при- 
менена оригинальная тех- 
ническая новинка* 

Так, снимки для атласа ле- 
карственных растений он 
делал... портретным объек- 
тивом «Двльмейер»* Фото- 


графируя предмет по за- 
данию Комитета мер и ве- 
сов, пользовался уклонами 
камеры так, что мы видим 
на снимке одновременно 
его фасадную сторону без 
каких-либо искажений, бо- 
ковую н верхнюю.** Обык- 
новенное сверло, располо- 
женное по диагонали кад- 
ра, предстает перед нами 
без линейных искажений. 
Особо следует сказать об 
изготовлении им факси- 
мильных репродукций. Со- 
шальский снимает каран- 
дашные наброски, и вы 
верите, что перед вами — 
оригинальный рисунок* Фо- 
тографируя работы, выпол- 
ненные китайской тушью, 
он не только подбирал 
фактуру бумаги, весьма 
близкую к оригиналу, но и 
тон изображения. Печатая 
на полуматовой бумаге, 
передавал характерный 
блеск китайской туши на 
месте нанесения рисункѣ и 
оставлял без этого блеска 
поля. Авторы рисунков, за- 
бирая заказ, бывало, пута- 
ли оригинал с репродук- 
цией*.* 

На ВДНХ СССР Г. Н, Со- 
шальскому приходилось 
много снимать животных* 

И здесь он проявил науч- 
ный подход и разработал 
свою методику» Совместно 
с Г» Я, Артюховым выпус- 
тил книгу «Фотографирова- 
ние животных», выдержав- 
шую два издания* Б ней 
много практических сове- 
тов фотографу, связанных 
с зоотехническими требо- 
ваниями, 

В 40 — 50-годах Георгий Ни- 
колаевич возглавлял горком 
профсоюза творческих фо- 
тоработников Москвы* Здесь 
пригодилось и юридическое 
образование Сошальского. 
Фотографы с благодар- 
ностью вспоминают его по- 
мощь по многим творче- 
ским и правовым вопро- 
сам. 

В 1961 году был создан из- 
вестный в стране фотоклуб 
«Новатор»* Сошальский ~~ 
один из его организаторов. 
Долгие годы, попеременно 
с А. Б, Хлебниковым, был 
председателем правления 
фотоклуба* Мягкий и так- 
тичный при обсуждении ра- 
бот, умеющий расставить 
акценты, он охотно пере- 
давал свои знания моло- 
дежи. 

У Георгия Николаевича нет 
творческих секретов, а зна- 
ет он практически все. Все- 
гда подскажет то «чуть- 
чуть», что сделает снимок 
законченным и совершен- 
ным. Он — ■ необыкновен- 





да* 



БЕСПРИЗОРНИКИ, 1921 
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ФОТО ГЕОРГИЯ СОШАЛЬСКОГО 


ный рассказчик. Показывал 
свои работы и рассказывал 
о том, когда, как и чем 
они сделаны, Сошальский 
как бы невзначай, одной 
фразой вводит слушателя 
в сложный мир искусства. 
На встрече с новеторцами 
в дни юбилея Георгий Ни- 
колаевич заметил: «Фото- 
графия становится искусст- 
вом, если впечатление от 
нее будет адекватно впе- 
чатлению от непосредст- 
венного видения натуры». 
Его фотографии — прекрас- 
ное подтверждение этой 
мысли. Сам он умеет «вы- 
жать» из камеры все, на 
что она способна. Если его 
заинтересовал сюжет, он 
сумеет провести съемку 
даже примитивной каме- 
рой. 

На выставке в «Новаторе» 
многие останавливались и 
тщательно рассматривали 
его архитектурные снимки 
Таллинна. Почему? Под 
очень грамотно выполнен- 
ными сюжетами стояла 
подпись! «Снято «Чайкой». 

И это поражало. 

Сошальский всю жизнь за- 
нимался научно-прикладной 
фотографией. Но он не мог 
равнодушно пройти мимо 
заинтересовавшей его жан- 
ровой сценки, отдельного 
лица. Тут он очень близок 
нам — фотолюбителям. 

Все снимки, опубликован- 
ные здесь, сделаны, по вы- 
ражению автора «мимохо- 
дом», «случайно», «несерь- 
езно». Но, как и в приклад- 
ной фотографии, в них ска- 
зывается настоящий про- 
фессионализм* Снимок 
«Беспризорники» интересен 
напряжением, динамикой 
построения. А ведь сделан 
он камерой 9X12 на стек- 
лянную пластину. «Я вышел 
из дома и только подошел 
на угол Староконюшенного 
и Серебряного переул- 
ков, — вспоминает Георгий 
Николаевич,— как увидел 
эту картину. Возвращаться 
домой и брать другую ка- 
меру было некогда, они 
уже заметили меня. Успел 
сделать всего один кадр. 
Негатив получился труд- 
ный*.*» 

Снимок «Настройщик» ав- 
тор считает не вполне удач- 
ным, так как «не пойман 
момент, когда настройщик 
весь погружен в слушание 
звука». Побольше бы всем 
нам подобных «неудач»... 
Снимки из вечной темы 
«Материнство».., Главное 
для автора — выразить 
взаимоотношения матери и 
ребенка. Б одном — мир 
матери, где видна забота о 
ребенке, в другом — пере- 
живания ребенка, тянуще- 
гося крохотными ручонка» 
ми к матери. 

Почти все удачные фото- 
графии детей и женские 
портреты — это снимки 
членов его семьи. Он по- 
стоянно снимал супругу, 
дочь, а затем и внука... 


Поэтичен портрет женщи- 
ны в кресле* Вот как рас- 
сказывает об этой удаче 
автор: «Я вошел в комнату 
и ахнул... Скорее хвать ап- 
парат — и снимать пока не 
изменилась поза. Здесь не 
до постановки, не до све- 
та. Негатив получился тя- 
желый, но непосредствен- 
ность модели, уютность ок- 
руглых форм остались...» 
Таков этот старейший и, ве- 
роятно, скромнейший из 
наших российских фотогра- 
фов. Чем же подкупил он 
наши сердца? Только ли 
богатым прошлым, позна- 
ниями в композиции, инте- 
ресными рассказами нз 
собственной практики? Нет! 
Как везде, в 60-е г 70-е, 
Ш}-е годы нам недоставало 
интеллигентности во вза- 
имоотношениях, брезгли- 
вости к дрязгам и «выясне- 
нию отношений», неприятия 
официального бодрячества 
и славословия. Этому мы 
учились у Георгия Никола- 
евича. 

Нет, он никогда открыто 
не распространяется на эти 
темы, но каждое его сло- 
во, жест, оценка укрепляют 
в нашем коллективе нрав- 
ственные начала. Не слу- 
чайно дух делячества, вла- 
сто л ю б и я , то рга ш ест в в* 
фальши не задел нашего 
объединения. Мы счастли- 
вы! что в «Новаторе» все- 
му этому не нашлось мес- 
та. Пример Георгия Нико- 
лаевича — предостереже- 
ние крикливым нѳсостояв- 
шимся фотографам, кото- 
рые свою беспомощность 
в искусстве заменяют гром- 
кими обличениями и оови- 
нениями. «Истинный худож- 
ник “-всегда гуманист, все- 
гда интеллигент, всегда 
Мастер», — говорит он нам. 
Все помнят, с какой го 
точностью функционеры от 
культуры сдирали «неугод- 
ные» работы на наших выс- 
тавках* Твердо и интелли- 
гентно противостоять это- 
му, терпеливо убеждать 
«неистовых ревнителей», 
спасая, как правило, луч- 
шие работы, — ох, как не 
просто было это делать. 

Но он делал. Ему это уда- 
валось! 

В заключение пожелаем 
Георгию Николаевичу креп- 
кого здоровья, а фотогра- 
фической общественно- 
сти — чуткости к подлин- 
ным фототворцам. Без это- 
го не будет полна наша 
фотоистория, наша фото- 
культура. 
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ» 


«Кто больше?» 

(КАК МОЖНО БОЛЬШЕ КОНКУРСНЫХ ТЕМ 8 ОДНОМ СНИМКЕ) 



В, НАСЕДКИН 

(МОСКВА) 

МОЗГОВАЯ АТАКА 
(■СОБЫТИЕ», «ЧУДО*, «РУКИ») 


Максимум три-четыре те- 
мы, по условиям этого кон- 
курсе, сумели «скол л акти- 
ровать» а одном кадре его 
участники. Не густо. Види- 
мо, авторы брали снимки 
из своего архива. Ну что ж, 
немного фантазии и можно 
было бы выйти из положе- 
ния. 

Так, автор премированной 
фотографии мог бы при- 
плюсовать к трем темам 
еще... семь. Например, 
«Кухня» (т. е, как делается 
этот спортивный трюк?) 
или «Любовь» (как нужно 
любить своего напарника, 
чтобы позволить ему рас- 
калывать кирпичи на голо- 
ве!), или «Ракурс» (в смыс- 
ле неожиданный ракурс), 
или «Акт» (как факт жиз- 
ни), или «Ветер» (идти на 
такой риск можно только, 
когда «ветер в голове»), 
или «Часы» (удар кувал- 
дой — час пробилОг или 
«Снимок на обложку 
«СФл... 


>» ВО Г ДАНОВ 

(ТЮМЕНСКАЯ ОБЛ.) 
ЛЮБОВЬ 

(■ЛЮБОВЬ*, -РУКИ») 


В. ПАНОВ 

(НИКОЛАЕВ) 

СТАРИК 

(■РУКИ в, «РАКУРС*) 


С. ИВАНОВ 

{ЛЕНИНГРАД* 

У ДВЕРЕЙ ИСТОРИИ 
{«ДВЕРЬ*, «СОБЫТИЕ*) 


А. СААКОВ 

(ТБИЛИСИ) 

ГРАЦИИ 

{«РУКИ*, «ЧУДО») 


А* СГТИЦШН 

(ЛЕНИНГРАД) 
МЕТАЛЛИЧЕСКИЙ ВЕТЕР 
(«РУКИ*, «РАКУРС», ■ВЕТЕР») 


Д. ЭЮЯРИЦКИЙ 

(ОДЕССА) 

ЛЕЙ АССАНОВ НА СЕМИНАРЕ 
{■РУКИ*, «РАКУРС», «СОБЫТИЕ») 
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САМИ О СЕБЕ 


Впервые в шахте 


Ольге ГУБЕНКО 


Все началось с того, что меня пригласили в 
Донецк на Всесоюзный фестиваль детских фо- 
тостудий с моей выставкой «Рядом с тобой»; 
которая вот уже второй год путешествует по 
стране. 

Самое яркое впечатление на фестивале осталось 
от спуска в шахту «Трудовская». Нас было пя- 
теро, и все мы спускались в шахту впервые. 
Удивительно было все: одежда громадных раз- 
меров — сапоги пришлось надевать на собствен- 
ные кроссовки, обмотав их несколькими пор- 
тянками, а в брюки можно было влезть вдво- 
ем; снаряжение — шахтерская лампа на каске, 
самоспасатель — оранжевая коробочка на ре- 
мешке, которая должна сохранить жизнь в слу- 
чае появления газов. В таком богатырском кос- 
тюме я чувствовала себя Ильей Муромцем, во- 
долазом и космонавтом одновременно. 

И вот клеть, собственно, обычный лифт, только 
открытый со всех сторон, спускающий и под- 
нимающий не на этажи, а на сотни метров вниз 
и вверх. 

Спускаемся, становится асе темнее и темнее, и, 
наконец, остается только свет собственной шах- 
терской лампочки. С этим освещением трудно 
не только снимать, но и просто идти вперед. 
Вспышки брать с собой нам категорически за- 
претили из-за взрывоопасности, о темень, хоть 
глаз выколи. В моем скромном арсенале толь- 
ко старая «Практика» с несветосильным объек- 
тивом, заряженная, правда, высокочувствитель- 
ной шосткинской пленкой А-2. Оставалось на- 
деяться на усиленную обработку снятого мате- 
риала и следить по возможности за тем, чтобы 
во время съемки лучик света от фонаря не 
«сползал» со снимаемого объекта. Это было 
очень непросто, 

Если не считать наших негромких разговоров, 
вокруг тихо и пусто, почти ни души, изредка 
встречаем шахтеров, которых, к их большому 
удивлению, тут же фотографируем. Наш терпѳ г 
ливый провожатый, заместитель начальника 
участка Иван Игнатьевич Цыганок, не торопясь, 
подробно рассказывает о всех достопримеча- 
тельностях шахты. 

Идем все дальше по шпалам, дорога становит- 
ся труднее, а уровень воды повышается с каж- 
дым шагом. Теперь понимаем, зачем нас обу- 
ли в высокие сапоги. - 

И вот, наконец, забой! Мы как бы входим в 
пласт угля. Перед нами угольный комбайн и не- 
сколько шахтеров, все по пояс голые, черные- 
пречерные, блестят одни глаза да зубы. Они ве- 
село шутят, позируют перед объективами, а мы, 
используя всю мощь наших ламп, надеемся на 
удачу. 

бзяв на память по кусочку угля и пожелав ра- 
бочим удачной смены, мы отправляемся в об- 
ратный путь. Пробыли в шахте почти пять часов 
и прошли за это время около двадцати кило- 
метров. 

Наверху нам торжественно вручили «за сме- 
лость» красивые черные розы-брошки, симво- 
лизирующие каменный уголь, И здесь мне ска- 
зали, что я — первая школьница в стране, спус- 
тившаяся в шахту! Ведь разрешение мне дали 
по моему удостоверению фоторепортера таш- 
кентского журнала «Корреспондент».,, 

К счастью, после обработки пленки самым про- 
стым метол-сульфнтньім проявителем, даже без 
форсирования, негативы, вернее, их освещен- 
ные участки оказались достаточно плотными, 
так что на контрастной бумаге печатались с до- 
вольно большими выдержками, а некоторая 
«мазня» и нерезкость даже придали фотогра- 
фиям известный шарм. 

Несмотря на то, что печатаюсь и в централь- 
ной, и в республиканской прессе, часто снимаю 
по заданию «Корреспондента» самые разные 
сюжеты, думаю, что спуск в шахту останется 
для меня в памяти как самое значительное со- 
бытие в жизни и как необычная съемка. 

Впрочем, наверное, будут и другие... 



ФОТОТЕХНИКА 

ФОТОРЕКЛАМА 




для вас, ФОТОГРАФЫ 

Хозрасчетный центр научно- 
технических и экономических услуг 
«АГРОПРОМ» принимает заявки 
и заключает договора на 
изготовление и поставку 
приспособлений для рентабельной 
обработки химическими растворами 
(в одном литре — 20 листов 1 3X1 8 см) 
цветной экспонированной 
фотобумаги или плоской фотопленки 
(10 листов 18X24 см). 

Комплект состоит из пяти бачков, 
включая бачок для ополаскивания 
проточной водой, и каркаса с набором 
разделительных пластин. 


УВАЖАЕМЫЕ ФОТОГРАФЫ, 

вашему вниманию предлагается 
насадка окулярная 
«ТУРИСТ-ФЛ». 


Сменные объективы для 
фотоаппаратов «Зенит», 
имеющиеся в вашем арсенале, 
получат новое применение — 
как зрительная труба 
или телескоп с увеличением 
от 5 до 1 1 0* в зависимости 
от фокусного расстояния. 

Эту возможность обеспечит легкая, 
малогабаритная, удобная насадка 
«ТУРИСТ-ФЛ». 

ОСНОВНЫЕ ДАННЫЕ 

Увеличение — 5 — 110 х ; 
угол поля зрения — 20 — 6°; 
диаметр выходного зрачка — 0,8— 1 ,8 мм; 
пределы изменения сходимости 
выходящих пучков лучей, диопт.: 
верхний — не менее +7, 
нижний — не более —7; 
разрешающая способность — 8 с; 
присоединительная резьба — М42Х1; 
габаритные размеры — 0 52X185 мм; 
масса — не более 0 Г 1 5 кг. 

Розничная цена — 23 руб. 

лГурнсТ'ФЛ» вы можете приобрести 
в фирменных магазинах-салонах «Зенит» 
и во всех магазинах фототоваров 
и культтоваров страны. 

Справки по адресу: 

140061, г. Лыткарино 
Московской области. 

Тел.: 552-14-78 [Москва). 

Ответственность за сведения, содержащиеся 
в объявлении, несет рекламодатель. 


Заявки принимаются от торгующих 
организаций, фотокомбинатов 
и фотоателье, частных лиц, 
медицинских учреждений, имеющих 
рентген-кабинеты. 

Обращаться по адресу: 

700113, Ташкент, ул. Катартал, 60, 
тел,: 78-95-94. 

Ответственность за сведения, содержащиеся 
в объявлен и м, несет рекламодатель. 


411 









ФОТОТЕХНИКА 


Алексей Васильев Выставочная фотография 


Компохиционно* 

равновесие 

На вызывает сомна- 
кия, что в отношении ком- 
позиционного равновесия 
нужно опираться только на 
имеющееся чувство компо- 
зиции. В этом случае никакие 
устные и письменные на- 
ставления не помогут. Тем 
не менее некоторые знания 
а этой области необходимы. 
Так, например, при рас- 
сматривании изображения 
зритель, а каждый автор 
фотографии одновременно 
является и зрителем, по- 
рой чувствует, что компо- 
зиция его не устраивает. 
Но сформулироеать для се- 
бя причину этого чаще 
всего не может и поэтому 
не знает, как исправить 
композицию или не допус- 
тить повторения ошибки а 
дальнейшем. Имея в виду, 
что читатель уже знаком с 
самим понятием «равнове- 
сия»» дадим здесь лишь не- 
которые практические ре- 
комендации, основанные на 
анализе наиболее характер- 
ных ошибок фотолюбите- 
лей. 

Первое, Необходимо 
знать, что в каждом изо- 
бражении требуется соблю- 
дение двух типов равнове- 
сия. Во-первых, равновесия 
по пятнам. Для того, чтобы 
анализировать изображе- 
ние таким образом, доста- 
точно его расфокусировать 
в видоискателе камеры или 
не экране увеличителя. Че- 
ловеку со слабым зрением 
можно снять очки, а с нор- 
мальным зрением — надеть 
очки товарища. Полученное 
таким образом изображе- 
ние из пятен разной ярко- 
сти, лишенное содержания, 
должно быть уравновеше- 
но. Во-вторых, требуется 
равновесие по смысловым 
элементам изображения. 
Здесь учитывается направ- 
ление взгляда и движения 
персонажей, взаимное рас- 
положение линейных дета- 
лей, соотношение площа- 
дей изображения объектов. 
Поясним это на примерах. 
Фотография «Деревянный 
костел» несколько неурая- 
новешена по пятнам. Ос- 
новная масса неоправданно 
смещена в левый нижний 
угол. То же можно сказать 
о снимке «Ключевская соп- 
на-ІІв. Симметричная верх- 
няя часть и несимметрич- 
ная нижняя не создают 
ощущения зрительного рав- 


* Начало ем. <СФ«, 1990. № ?, в, 
ІО, II, 


новвсия. Это в значитель- 
ной мере компенсируется 
расположенным слева сним- 
ком «Ключевская сопка-1», 
В данном случае диптих 
смотрится как единая ком- 
позиция, Снимок «В горах 
Ингушетии» по пяткам 
уравновешен. Однако круп- 
ное изображение древнего 
склепа в правой части со- 
поставляется с очень мел- 
ким изображением селения 
на вершине холма, кото- 
рое, хотя и не претендует 
на состязание с сюжетным 
центром, все же достаточ- 
но интересно. Такая утри- 
рованная линейная перспек- 
тива вызывает ощущение 
некоторого диссонанса. 
Снимок нельзя считать 
безупречным с точки зре- 
ния соотношения площадей 
аналогичных объектов. 
Сравните с подобной фо- 
тографией «Пейзаж в Се- 
верной Осетии», где это 
соотношение возражений 
не вызывает. Снимок 
«Закат» уравновешен, хотя 
его сюжетный центр и 
смещен а правую часть 
кадра. Это характерный 
случай, когда оставлено 
свободное пространство по 
направлению взгляда или 
движения модели. Компо- 
зиция фотографии «Распу- 
тица» уравновешена линия- 
ми дорог, подводящих зри- 
теля к сюжет иому центру. 
На снимке «Сторожевая 
башня» («СФ», 1990, № 11) 
наклонные линии горных 
склонов противопоставля- 
ются вертикалям башен. 
Композиция уравновеши- 
вается соответствующим 
геометрическим располо- 
жением этих линий. 

Второе, При съемке не- 
обходимо внимательно сле- 
дить за построением зам- 
кнутых композиций. Если 
сюжетный центр или одно- 
родная поверхность, внут- 
ри которой находится дан- 
ный центр, окружены с 
трех сторон другим более 
или менее однородным 
изображением, как прави- 
ло, нельзя допускать раз- 
рыва этого окружения с 
четвертой стороны и со- 
прикосновения внутренней, 
замкнутой части с границей 
снимка. Это неминуемо на- 
рушит зрительное равнове- 
сие, Самым простым при- 
мером является пейзаж с 
горным или лесиьгм озе- 
ром, снятым о верхней 
точки. Если сверху, снизу и 
слева озеро окружено го- 
рами или деревьями, то 
справа оно не должно об- 
резаться границей кадра. 
Если озеро полностью но 


помещается в кадр, необ- 
ходимо справа включить 
деталь переднего плана — 
камень, дерево, куст, часть 
склона и тому подобное — 
и не допустить соприкосно- 
вения озера с обрезом или 
рамкой. Так, в снимке 
«Псковский пейзаж» доста- 
точно небольшого разрыва 
между изображениями 
верхней ветви и верхушек 
деревьев справа или слева, 
как равновесие исчезнет. 
Это легко представить себе 
умозрительно, глядя на фо- 
тографию. Другой при- 
мер — фотот ра фи я в Гор я- 
щий снег». Попробуйте 
прикрыть ее так, чтобы бе- 
лые пятна снега соприкос- 
нулись с обрезом снимка. 
Никакое кадрирование по 
другим сторонам не вос- 
становит равновесия. В 
снимке «Гляциологи» («СФ», 
1990, № 10} кадр держится 
буквально не миллиметре, 
который отделяет нижнюю 
рамку от изображения че- 
ловека. 

Третье, Изображение со- 
вершенно белых (незасве- 
ченная фотобумага} дета- 
лей не должно соприка- 
саться с обрезом фотогра- 
фии, Чаще всего это — не- 
бо, не проработанное на 
снимке, что не всегда пол- 
ностью разрушает компози- 
цию, однако оставляет очень 
неприятное впечатление. Вы- 
ходом в таком случае мо- 
жет быть впечатывание или 
лрнтемненио неба тем или 
иным способом, черная 
рамка, обрамляющая сни- 
мок, или экспонирование 
его на каком-нибудь фоне 
(сером, черном). Бывают, 
однако, более сложные 
случаи. Снимок «Горные 
контрасты» попросту ре- 
жется пополам широкой по- 
лосой белого снега. Черная 
рамка в этой ситуации яв- 
ляется неотъемлемой ча- 
стью композиции. 

Четвертое. Поскольку 
все мы привыкли ходить по 
земле, а не парить, скажем, 
в невесомости, то психоло- 
гически воспринимаем как 
норму, когда изображае- 
мые люди и предметы сто- 
ят на какой-то поверхности. 
Так, если человек изобра- 
жен во весь рост, недопу- 
стимо срезать у него бо- 
тинки на границе кадра. 
Также недопустимо «подве- 
шивать» здание, если оно 
по высоте не помещается в 
кадр целиком. Выбирая из 
двух зол меньшее, лучше 
срезать крышу. Неприятное 
впечатление производят и 
деревья, растущие не из 
земли, а из края снимка. 
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КЛЮЧЕВСКАЯ СОПКА- II 
ГОРЯЩИЙ СНЕГ 


Конечно, сказанное относит- 
ся в основном к сюжетным 
центрам и к еюжетно важ- 
ным деталям. Для иллюст- 
рации попробуйте скадри- 
ровать снизу, например, 
снимок «Каргопольский мо- 
тив». 

Пятое і Крайне осторож- 
но надо относиться к изо- 
бражению тонких вертика- 
лей и горизонталей, кото- 
рые «режут» изображение, 
разрушая композицию, осо- 
бенно если они пересекают 
весь кадр из конца в ко- 
нец* Наименее «опасна» в 
этом смысле линия гори- 
зонта в силу своей естест- 
венности, Но и ее жела- 
тельно не располагать в 
центре снимка, а смещать 
вверх или вниз* Изображе- 
ние линии горизонта лучше 
избегать, разбивая ее дру- 
гими деталями. Иногда при- 
ходится специально ждать 
тумана, снегопада, дымки, 
чтобы не допустить ео по- 
явления в кадре. С по- 
мощью «рыбьего глаза» и 
камеры «Горизонт» ее мож- 
но искривить, хотя этот 
специфический прием уме- 
стен сравнительно редко* 
Такой прием использован, 
например, в снимке «Литва. 
Звпишкис» («СФ», 1990, 

№ 11), «Белое море» («СФ», 
1990, N9 10) и в уже упо- 
минавшихся снимках с Се- 
верного полюса («СФ», 
1990, N9 7), Другие гори- 
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зонтальные ли нии через 
весь кадр весьма нежела- 
тельны, за редким исклю- 
чением, Еще неприятнее 
вертикальные линии. Теле- 
графный столб, ствол дерен 
ее, мачта испортят почти 
любой снимок, если пере- 
секут его снизу доверху. 
Кроме того, совершенно 
недопустимы даже корот- 
кие одиночные вертикали, 
если они располагаются в 
центре снимка. Известный 
фотохудожник А. 8. Хлеб- 
ников в шутку говорил; 
«Мне хочется поставить та- 
кой снимок вертикально и 
крутить его вокруг оси». 
В этой шутке есть изряд- 
ная доля истины. Конечно, 
из всех вышеперечислен- 
ных правил бывают исклю- 
чения, которые, как извест- 
но, лишь подтверждают эти 
правила. Тем более что, 
как упоминалось, сущест- 
вуют н неуравновешенные 
композиции. Однако исполь- 
зовать при съемке исклю- 
чения можно только созна- 
тельно, а соответствии с 
творческим замыслом. Пра- 
вила же нужно хорошо ус- 
воить и довести их соблю- 
дение до автоматизма. 

Кадрирование — это 
творческий процесс, і^елью 
которого является получе- 
ние композиционно безуп- 
речного изображения. Оно 
сопровождает практически 
все этапы создания фото- 
графии, за исключением 
проявления пленки. Необ- 
ходимо более точное кад- 
рирование непосредствен- 
но при съемке, причем ав- 
томатическое, основанное 
на чувстве композиции, оно 
должно быть свойственно 
всем опытным фотографам. 
Ошибкой начинающих явля- 
ется включение в кадр 
только сюжетного центра 
{остальное — как получит- 
ся) или, наоборот, включе- 
ние максимального количе- 
ства интересных деталей 
без учета композиции. И то 
и другое приводит в луч- 
шем случае к необходимо- 
сти значительного кадриро- 
вания при печати. При гра- 
мотной съемке один из 
размеров кадра должен ис- 
пользоваться полностью. 
Отсюда вывод: нельзя счи- 
тать полноценными фотока- 
меры той конструкции, где 
в видоискателе видна 
лишь часть кадра, посколь- 
ку «домыслить» компози- 
цию за пределами пидимо- 
го невозможно. Сокраще- 
ние поля зрения видоиска- 
телѣ, таким образом, рав- 
ноценно сокращению по- 
лезной площади кадра. Для 
снимающих в очках пред- 
почтительнее видоискатель 
или такая камера, где в 
видоискателе виден весь 
кадр сразу и не надо пе- 
ремещать глаз окуляра, 
чтобы увидеть разные его 
углы. 

(Прйдопяг»нк* следу*?) 


Конкурс завершен 

Полуторагодовая мара- 
фонская дистанция конкур- 
са завершилась, и жюри 
были представлены много- 
численные разработки на- 
ших читателей по самым 
различным направлениям 
фототехники. 

Рассмотрев все предло- 
жения, присланные на кон- 
курс «10000 технических 
идей», жюри решило не 
присуждать премию по 
разделу «Банк идей», а до- 
полнительно установить пре- 
мии в других разделах кон- 
курса. 

Отмечая высокий уро- 
вень многих разработок, 
жюри конкурса постанови- 
ло присудить премии по 
разделам: 

а) фотоаппаратура, фо- 
топринадлежности и диаап- 
паратура: премию 100 руб. — 
Б. Панфилову (Чебокса- 
ры) — - за разработку двух- 
канального регулятора ос- 
вещенности для простей- 
ших диапроекторов («Сф», 
1989, № 3); 

премию 50 руб.' — В. Гурга- 

лю (Львов) — ■ за разработ- 
ку и реализацию универ- 
сального стереофотоскопа; 

б) лабораторное обору- 
дован^ компьютеризация 
лабораторных процессов; 
премию 100 руб— Э. Сми- 
лянекому (Ленинград) — за 
разработку негативной рам- 
ки для фотоувеличителей 
(«СФ», 1989, № 6); 
премию 50 руб. — А. Овсян- 
никову (Горький) — * за мо- 
дернизацию монитора для 
цветной печати Кривицксго; 

в) электроника в фото- 
графии: 

премию 100 руб.' — - И. Кру- 
тову (Москва) — * за разра- 
ботку преобразователя на- 
пряжения для сетевых ИФО 
н сигнализатора температу- 
ры фоторастворов («СФ», 

1989, № 6); 

премию 50 руб. — Н. Попо- 
вичу (Горловка) — * за раз- 
работку электроники для 
«Спектроэона-1и («СФ», 

1990, № 8); 

г) «Маленькие хитрости»; 
премию 25 руб.— Ю. Мар- 
кичаву (Красноармейск) — 
за модернизацию «тройни- 
ка» («СФ», 1989, N9 3); 
премию 25 руб.— С. Тепля- 
кову (Калининград) — за 
способ получения белой 
рамки на фотографии. 

Поощрительные пре- 
мии — годовая подписка 
на журнал «Советское фо- 
то» — присуждаются: 

Луи Антонио Параквмпо 
(Рио-де-Жанейро, Брази- 


лия) — за реализацию да- 
геротипного процесса с по- 
мощью современных камер 
(«Дагеротип в наше время», 
«СФ», 1989, № 11); 

А. Шадрину (Ленинград) — 
за разработку рН-метра и 
ряд предложений по разде- 
лу фотохимии («СФ», 1990, 
№ 4); 

А. Красько (Челябинск) — 
за модернизацию фотоуве- 
личителя «Дон-110» для 
цветной фотопечати («СФ», 
1990, № 12) и кассеты «Кне- 
ва-88» на 18 кадров; 

К. Озолииу (Грозный) ■— за 
доработку фотоувеличителя 
«Ленинград-6У» и цветоа но- 
ги затора «Цветан»; 

Фирме СРС^оѵасоп сіо 
Вга^Н (Рио-де-Жанейро, 
Бразилия) — за разработку 
недорогой среднеформат- 
ной камеры «Ѵегіех Рго- 
І&А* (6Х6/6Х4,5 см) с ис- 
пользованием советских 
объективов; 

Мартину Форш ту (ЧСФР) — 
за разработку отражатель- 
ных рефлекторов и проек- 
ционных экранов; 

С. Станиславскому (Киев) — 
за разработку стабилизато- 
ра энергии ИФО («СФ», 
1990, № 8); 

А. Юргенсону (Москва) — 
за разработку и реализа- 
цию системы ИФО для 
макросъемки; 

Ю. Серову (Приволжск) — 
за разработку приспособле- 
ний для съемки одиночных 
кадров в 35-мм камерах; 
Ю. Каверзневу (Симферо- 
поль) — за разработку ком- 
плекта оборудования для 
проявки цветных отпечатков. 

Премии ЛОМО присуж- 
дены: 

а) фотоаппарат «Ломо- 
компакт» — А. Литвиненко 
(Ленинград) — за устройст- 
во «Наплыв» на базе двух 
диапроекторов («СФ», 1990, 
№ 4); 

б) фотоаппарат «Ломо- 
компакти — С. Грех о лье ко- 
му (Даугавпилс) — за раз- 
работку стереофотонасадки 
на малоформатные камеры; 

в) фотоаппарат «Смена- 
символ» — А. Максименко 
(Гомель) — за составлен- 
ную программу по подбо- 
ру рецептов для ЭВМ «Иск- 
ра-226». 

Премии фирмы «Орво» 

присуждены; 

а) наборы пленки и хи- 
микатов для их обработ- 
ки — Б. Куликову (Гатчи- 
на) — за модернизацию 
фотоаппарата «Ломо-ком- 
пакт» на формат 1ВХ24 мм; 

б) набор светофильт- 
ров — О. Глызину (Киров) — 
за устройство для цветной 
аддитивной печати на базе 


«Дона-1 10». 

Премия фирмы «Илъ- 
форд-Анитек» (пленка, фо- 
тобумага и химикаты для их 
обработки) присуждена — 

B. Смирнову (Владимир) — 
за разработку и реализа- 
цию камеры «Мираж» 
(9X12, 6X9 и 6X6 см). 

Дипломами журнала 
«Советское фото» награж- 
даются: А. Кулик; Р. Мук- 
симов, Г. Шашкнн, А. Се- 
денькое (Москва), В. Тузов 
(пос. Товарковский), В. Бо- 
дарея (Печора), Э. Шпаг 
(Чебоксары), С. Постников 
(Кишинев), А. Блажко (Чер- 
кассы), П. Евтушенко (До- 
нецк), С. Афанасьев (Одес- 
са), В. Лукьянов (Набереж- 
ные Челны), О. Глызин (Ки- 
ров), О. Ярчевснкй (Горь- 
кий), А, Колесников. 

Жюри считает целесооб- 
разным направить на заво- 
ды для награждения уста- 
новленными призами неко- 
торые предложения участ- 
ников конкурса, в том чис- 
ле: 

а) на ПО «Азовский оп- 
тико-механический завод» — 
А. Овсянникова (Горький), 
О. Глызина (Киров), Ю. Мар- 
кнчева (Красноармейск), 
А. Красько (Челябинск), 
Г. Панина (п/о Моржегоры); 

б) на Внпейский завод 
«Зенит» — Ю. Серова (При- 
волжск), Р, Мунсимова 
(Моснве), С. Ларионова 
(Томск), Н. Сенокосоиа 
(Минск), Б. Кузьмина (Ле- 
нинград); 

в) ив ПО «Завод Арсе- 
нал» — * А. Красько (Челя- 
бинск), А. Блажко (Черкас- 
сы), А. Юргенсона (Моск- 
ва), В. Татарннцова (Сара- 
тов), В. Тузова (пос, Товар- 
ковский), разработку фир- 
мы СРС-Ыоѵасоп сіо Вга- 
яіі; 

г) на Переслаоское ПО 
«Слввич» — И, Крутова (Мо- 
сква), А. Шадрина (Ленин- 
град), 8. Бодарова (Печо- 
ра), А. Колесникова (Аль- 
метьевск); 

д) на Черкасский завод 
«Фотоприбор» — разработ- 
ки А. Поповича (Горловка), 
К. Озолине (Грозный), 

C. Афанасьева (Одесса), 
А. Овсянникова (Горький), 
С. Ткаченко и Г. Шашкина 
(Москва), Г. Хпопина (Кри- 
вой Рог), С. Конкина (Вол- 
годонск), Э. Шпага (Чебок- 
сары), 

Редакция журнала бла- 
годарит всех участников 
конкурса за высокую актив- 
ность и интересные пред- 
ложения. В следующем га- 
ду мы планируем опублико- 
вать подборку предложений 
и для юных читателей. 
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Доработка 
«Ленинграда- б У» 

На своем фотоѵвеличи- 
тел® «Ленинград-бУ» я до- 
работал некоторые узлы, 
Из комплекта «Спектро- 
зонИ» изготовил блок ад- 
дитивных светофильтров 
(красный! синий, зеленый) 
размером 60X60 мм (рис* 
1)* 8 корпусе осветителя б 
(рис. 2) увеличил проем 22 
дли лотке под светофильт- 
ры, Смонтироіал поворот- 
ную шторку 5, которая, по- 
ворачиваясь вверх, позволя- 
ет вместо лотка вставить на 
его место блок аддитивных 
светофильтров 4. Таким об- 



Рис. 1, Блок йдднтнінык пате- 
фильтров: 1 — глгн светофильтра»* 
2 — сватоотрсжателы 3 — вддн* 
тианыа ситофильтры* 4 — корпус 
блока* 5 — осноілНкв, 


разом, была реализована 
возможность ввода в све- 
товой поток поочередно 
любого из светофильтров. 
При необходимости блок 
светофильтров можно вы- 
нуть, повернув шторку вниз, 
и вновь вставить лоток. 
В переднюю часть «китай- 
ского» фонарина 2 (рис. 3) 
без стекла вставляется вме- 
сто штатного отражателя 
(можно и поверх его) отра- 
жатель 1 от любого кино- 
проектора, Эта часть фона- 
рика надевается на патрон 4 
и монтируется в юстиро- 
вочное устройство 7 * Внут- 
ри патрона к цоколю 5 
присоединяется термоетой г 
кий провод 3, который че- 
рез проделанные в корпу- 
се патрона отверстия вы- 
водится наружу не держа- 
тель галогенной лампы. 
Благодаря такому устрой- 
ству можно отрегулировать 
местоположение отражате- 
ля относительно галогенной 
лампы* Для галогенной 
лампы изготавливается ос- 
нование, которое на винтах 
10 (рис* 2) устанавливается 
внутри корпуса осветителя 
б горизонтально, с таким 
расчетом, чтобы центр ни- 





т и накала лампы приходил- 
ся по центру отражателя* 
На металлическом стержне 
с обеих сторон нарезается 
резьба М, на один конец 
его навернута ручка 20, На 
середине стержня (под 
размер зеркала) крепится 
зеркало размером 60X^0 


Вне. 1* Голом* фогоурвличнтял*] 
І «- цаглткіісгія рймка: 2 *— кон- 
ц*нсор; 3 — аддитивные свето- 
фильтры* 4 — блок 9ДДИТМ1ННХ 
светофильтров; 5 — поюратв*» 
Шторкв} б — 0С14ТИТ4ЛЬ; 7 — »4р- 

пяло на оси* В — крышка: 9 — нс* 

ТИРОІОЧНОА устройстю* 10 — І 1 ЯТ- 

рен; И — передняя часть фона- 
рина) 12 — галогоннвя лампа) 13 — 
тннт; 14 — верхняя часть корпуса 
негативной ранки: 15 нанавдка; 
16 —окно* 17 — ■ моего для лампы* 
18 — * вентиляционные отверстия; 
19— винт (4 изт*)| 20 — ручки по- 
ворота аоркала; 21 — винты креп- 
ления юркала; 22 — основное и 
дополнительно» окно для лотка* 


мм, изготовленное из ме- 
таллической пластины, Это 
устройство располагается 
так, чтобы зеркало уста- 
навливалось над конденсо- 
ром через проем в блоке 
аддитивных светофильтров 
или лотка под углом 45° к 
световому потоку от отра- 
жателя. Чтобы края кон- 
денсора не проецировались 
в кадре, необходимо его 
опустить на 2-3 мм, прибли- 
зив поверхности пленки 



Рис. 1. Патрон: 1 — отражатель* 
2 — передняя часть фонарика* 3 — 
термостойкий провод; 4 — патрон* 
5 — цоколь; 6 — кабель от блока 
питания; 7 — юстнроіочнов уст- 
ройство* 8 — корпус осветителя, 



Рис. 4, Накладка для конденсора: 
I — верхняя часть корпуса нега- 
тивной рамки; 2— ‘Место дли на- 
кладки* 


понижающим трансформа- 
тором* Кроме того, необхо- 
димо учитывать радиус 
кривизны используемого 
отражателя, рассчитать его 
фокус для правильного 
расположения нити накала 
галогенной лампы* 

В, ОЗОЛИН 


Мини-советы 



(негативной рамки). Для 
этого можно взять конден- 
сор с металлическим кор- 
пусом от другого увеличи- 
теля («Нева-4»)! который по 
диаметру меньше и прохо- 
дит в круглое окно к не- 
гативной рамке. Снимают 
осветитель и разбирают 
корпус, куда вставляется 
негативная рамка, отделив 
верхнюю часть этого кор- 
пуса 44 (рис* 2). Изготав- 
ливают накладку (рис* 4) 
и прикрепляют ее винтами 
к верхней части корпуса 
негативной рамки со сторо- 
ны пленки (негативной рам- 
ки). Благодаря такому уст- 
ройству конденсор опуска- 
ется на выступающий поя- 
сок изготовленной наклад- 
ки. После выполнения вы- 
шеуказанных работ фото- 
увеличитель «Ленинград- 
цу» будет работать с то- 
чечным источником свете 
от галогенной лампы. Для 
питания лампы необходимо 
изготовить блок питания с 


Заправить • фотобачок с 
дву хул иг оч ной катушкой ко- 
нец пленки шириной 60 мм 
бывает очень сложно. Ее 
гибкий конец все время вы- 
ходит из канавок улитки. 
Для устранения этого недо- 
статка из металлического 
листа толщиной 0,1 мм сле- 
дует вырезать пластину ло 
ширине пленки (см. фото), 
край ее согнуть по радиусу 
витков бачка, на другом 
конце сделать небольшие 
бортики, отогнув боковые 
края на 90°. Пластину мож- 
но оклеить мягкой тканью 
или бумагой. Вставив пла- 
стинку на свету в началь- 
ный виток бачка, получаем 
жесткий столик с направля- 
ющими бортиками, по ко- 
торому пленка, не прогиба- 
ясь и не перекашиваясь, 
легко заходит в улитку бач- 
ка. 

Н* ГОНЧАРОВ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Пленка «Орвоколор \Р-100» 



Сегодня высокотемпе- 
ратурный процесс С-41 

г ^ирмы «Кодек» для обра- 
отки цветных негативных 
фотопленок признан в ка- 
честве основного всеми ве- 
дущими фирма ми-изгото- 
вителями цветных фотома- 
териалов, Именно благода- 
ря ему цветные негативные 
пленки фирм «Кодак», «Аг- 
фа», «Фуджи», «Сакура», 
«ЗМ», «Форте» и других 
могут без всяких ограни- 
чений обрабатываться не 
только в страна-изготови- 
теле данной пленки, но и 
практически в любой стра- 
не мира* Их обработка, как 
правило, осуществляется в 
специализированных лабо- 
раториях или мики-лабах, 
использующих унифициро- 
ванный процесс обработки 
С-41 и комплект фотореак- 
тивов «Флексиколор» или 
им подобные. Следуя сло- 
жившейся международной 
традиции в области обра- 
ботки цветных негативных 
пленок, фирма «Орво» ос- 
воила выпуск нового свето- 
чувствительного материала 
под процесс С-41 — пленку 
«Орвоколор МР-100»* 

«Орвоколор №-100* — 
цветная негативная много- 
слойная маскированная 
пленка, Она предназначе- 
на для любительской фо- 
тосъемки при дневном ос- 
вещении (5500 К), а также 
с любыми видами элект- 
ройных ламп-вспышек без 
применения специальных 
съемочных фильтров* В 
случае ее использования 
для съемок при лампах на- 
каливания применяют кон- 
версионный светофильтр 
типа В-12 (например «Орво 
К-1 3»), кратность которого 
равна шести* В первом слу- 
чае $“«100 150, іо втором 
при сохранении цветового 
баланса — 20 150* «№И00» 
выпускается в пластмассо- 
вой кассете форматом 
135ХЭ6 и 135X24* Пленку 
можно нспользоіать и в 
современных кемервх с 
«ОХв-кодированием, так как 
подобные камеры автома- 


тически переключаются на 
чувствительность пленки а 
100 150, Новая планка име- 
ет современный вид н упа- 
ковку* 

Пленка «Орвоколор ЫР- 
1 00* п р ед ста в л я ет с обо й 
значительно улучшенный 
вариант своей предшест- 
венницы «Орвоколор N0- 
21» н является, как уже го- 
ворилось, первой цветной 
негативной пленкой фирмы 
«Орво», присоединившейся 
к принятому сегодня во 
всем мире уровню обра- 
ботки любительских пленок, 
то есть к процессу С-41 
(«Орво 5860»)* В зависимо- 
сти от типе проявочных 
устройств продолжитель- 
ность обработки составляет 
от 17 мин 20 с до 24 мин 
15 с (см, таблицу 1). 

Чем же объясняется бо- 
лее высокое качество плен- 
ки «Орвоколор Ыр-100» по 
сравнению с «Орвоколор 
N€-21»? Во-первых, более 
сложным составом ее 
эмульсионных слоев; во- 
вторых, применением в 
двух элементарных све- 
точувствительных слоях но- 
вых веществ для маскиро- 
вания, благодаря чему уда- 
лось уменьшить паразитные 
(вредные) поглощения кра- 
сителей в слоях пленки 
«NР-1СXК улучшив цветоде- 
ление и повысив чистоту и 
насыщенность цветного изо- 
бражения, В-третьих, ис- 
пользование новых стаби- 
лизирующих и дубящих 
веществ не только помог- 
ло решить задачу освоения 


высокотемпературного про- 
цесса обработки примени- 
тельно к новой пленке, но 
и значительно повысило ее 
физико-механические свой- 
ства, сделав беспроблем- 
ной печать с этой пленки в 
современных высокопроиз- 
водительных копировальных 
аппаратах* Основные фото- 
показатели «Орвоколор 
N Р-1 00» приведены а гаЛ 
лице 2. Новая цветная не- 
гативная пленка прошла 
сенситометрические и прак- 
тические испытания внутри 
страны к за рубежом, по- 
казав свою полную совме- 
стимость по фотографиче- 
ским, сгруктурно-резкост- 
ным и физико-механиче- 
ским свойствам с процес- 
сом обработки С-41, Про- 
веденные испытания пока- 
зали также, что *№И 00» 
может обрабатываться в 
этом процессе совместно с 
любыми цветными негатив- 
ными пленками других 
фирм, не изменяя их фото- 
свойств, Длина прямолиней- 
ного участка характеристи- 
ческой кривой «ЫР-100», то 
есть достаточно большой 
интервал ее экспозиций 
(4 — 5 значений диафрагм) 
позволяет проводить высо- 
кокачественную печать 
практически на всех типах 
современных цветных фото- 
бумаг и в принтерах любо- 
го из существующих видов* 
Значение среднего гради- 
ента для испытуемых пле- 
нок составляло? йс =0,65, 
=0,62, ён“0 Р 60; мини- 

мальные плотности при 


этом соответствовали меж- 
дународному стандарту и 
составляли: для синечувст- 
вительного слоя — 0,07, для 
зеленочувствительного — 
0,50, для краскочувстви- 
тельного — 0,16; разрешаю- 
щая способность пленок 
«Орвоколор ЫР-100» во 
всех случаях была не ме- 
нее 95 мм' 1 . Благодаря 
этим фотопоказатФЛЯМ с не- 
гативной пленки данного 
типа были получены цвет- 
ные отпечатки, отличающие- 
ся высокой резкостью изо- 
бражения, хорошей пере- 
дачей мелких деталей и 
высокой цветовой насыщен- 
ностью* 

Новая пленка «Орвоко- 
лор ИР-1 00» полностью от- 
вечает потребительским 
требованиям, предъявляе- 
мым сегодня на междуна- 
родном фоторынке к цвет- 
ным негативным пленкам, 
Условия хранения пленки 
должны строго соблюдать- 
ся на всем пути ее поступ- 
ления к потребителю. Бели 
пленку предполагается хра- 
нить до съемок только три 
месяца, то температура воз- 
духа должна быть не более 
плюс НГС, а его относи- 
тельная влажность — - 50- 
60%. При более длитель- 
ном хранении (до указан- 
ного на упаковке изготови- 
телями срока) соблюдают 
температуру воздуха но 
выше плюс 4°С при той же 
относительной влажности, 

Л. УЛЬБРИХТ, 
фирма «ОРВО» 


Таблица і 




Режимы обработки в и рол ночных устройствах 

Стадия обработка 

Наиме нова- 
пае 

раствора 

машины рамные к 
не прерывного действии 

процессоры ротационного 
типа н фотобачка 


Вреші 

Т, а С 

Время 

Т, й С 

Цист до а проявление 
Отбеливание 

Промывка 

Фиксирование 

Промывка 

Стабилизация 

Сушка 

С 81 4 

С В&0/6 

С 875/6 

С 881 

8 мд к 15 с 

4 мни 20 с 

1 мин 05 о 

4 мин 20 С 

8 мни 16 С 

1 мин 05 а 

37,8*0,2 
зэ±з 
38*3 
Э8±3 
38±3 
24—11 
<40 °С 

3 мни 16 с 

0 мни 30 о 

1 мнп 15 о 

Ѳ мни ЗП а 

3 мни 15 с 

1 мнп 30 с 

87,8*0*2 

24—41 

24-41 

24-41 

24-41 

24-41 


Таблицы В 


Фотопона вате л в 

Численные а качен ид фотохирактернсткк по слоям 

с 

1 

В 

и 

Светочувствительность* ед, 180 

^100 

Средний градиент 

0,05-0,76 

0,58^0,85 

0,62—0 , 60 

Минимальная плотность 

<0,87 

<0,60 

<0,18 

Разрешающая способность, мм 1 

>90 

Температура плавления, °С 

>70 
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ФОТОКАМЕРА ПУТЕШЕСТВУЕТ 

84 часа в Японии 



Япония — мечта любого фотогра- 
фа в мире, поскольку эта страна 
снабжает фотографов всей земли 
высококачественной аппаратурой* 
Страной моей мечты она стала, 
когда я первый раз взял в руки 
японскую камеру. Это была «Аса- 
хи-Пентакс», одна из самых пер- 
вых моделей с непрыгающей 
диафрагмой. 

Попасть в Японию мечтал долго, 
и, наконец, попал — в качестве 
туриста. Заплатил гигантские 
деньги, потерял массу времени 
на дорогу, на этот пароход, а, 
собственно, в Японии в результате 
пробыл в общей сложности 84 ча- 
са 15 минут, поскольку основное 
время на нее приходилось смот- 
реть через иллюминатор, в лучшем 
случае — с палубы, если было хо- 
рошая погода. Поэтому то, что я 
увидел и успел снять в Японии,— 
это лишь крупица того, что хоте- 
лось бы рассказать об этой стра- 
не. 

Для глаза фотографа — это рай* 
Вы заходите в любой, самый за- 
худалый магазинчик и на его 
полках видите такое, о чем вам 
не приходилось и мечтать, Для 
наших фотолюбителей это, к со- 
жалению, бесполезная информа- 
ция, потому что человеку, попав- 
шему в Японию из нашей стра- 
ны, все равно купить в этих ма- 
газинах ничего нельзя — в моем 
распоряжении было около 150 
долларов, а самая дешевая из 
камер или объективов, которые 
Могли бы мне понадобиться, 
стоили от 350 долларов и выше* 
Снимать в Японии очень легко, по- 
тому что японцы уже настолько 
привыкли К людям с камерой в 
руках, что не обращают на фо- 
тографа никакого внимания. А это 
как раз то, что я очень люблю, 
Помимо того, что Япония для 
нас — это «Запад», это еще к «Во- 
стокъ, то есть от нес она отличает- 
ся дважды. Совсем другой мир, 
тем не только на улицах ездят по 
левой стороне, там очень многое 
делают совсем не так, как у нас. 
Обедают, сидя на корточках, 
спят в капсулах — мне показали 
такую гостиницу, где в стены 
вделаны в два или три этажа та- 
кие капсулы, и человек помеща- 
ется туда только в горизонталь- 
ном положении. Но в этой капсу- 
ле есть и телевизор, и радио, и, 
кажется, даже телефон. 

Что еще мне бросилось в глаза; 
я был » Японии непосредственно 
после командировки в Китай, и 
если в Китае много велосипедис- 
тов на улицах и мало автомоби- 
лей, то в Японии — море автомо- 
билей, пожалуй, им даже теснее, 
чем людям. Иногда, правда, 
встречаются велосипедисты, ко- 
торые очень ловко лавируют 
между автомобилями и вообще 
представляют собой, как мне ка- 
жется, членов клуба самоубийц, 
будучи в Японии, я не встречал- 
ся ни с кем из японских фото- 
графов. Для этого просто не бы- 
ло никакой практической возмож- 
ности, потому что за эти 84 часа 
надо было постараться макси- 
мально увидеть. 


Л. БЕРГОЛЬЦіВ 
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«Советское фото» в 1990 году 


фоіопуклнцнстикл, 

СТАТЬИ О ПРОБЛЕМАХ ЖУРНАЛИСТИКИ, 

репортажи, интервью, заметки 


АфВИіСЬ*Я И. Б обЬенТНае — Парламент (12). 

Іалтов 1. Важнейшая на проблем (2), 

Баргопьцеа Л. 94 часа ■ Японии (и), 

Еобнов І» Снимал природу (8), 

Варфоломеи А, Пояснения к портрету (1). 

Ветров С» 34 нами — Моснае (2), 

Вяткин •* На конкурс» имени Чайковского (11). 
Горевало» С. Ориентиры повышения мастерства (7). 
Зотнн К. «Мелел Родиче» — боль мол* мол чадеж- 
Ді (2), 

МЩВНКО В, Долин» смерти — долине скорби (1), 
Карапетян А. Живые и мертвые (12), 

КИННИ Б, Человек только начинается {9)< 

Костин И. Целитель (2). 

Левнтскнй А. Дагеровскив чтения (В), 

Леонтьев М. Жил іретарь.., (а). 

Максимов П. Крей моей мечты (7), 

Морковкин А. Съемка а Дубне (6). 

Носов И. По Иаранлю н Палестине,.* (9). 

Парлвиікоянч Н* Жизнь вносит коррективы (а), 
Палехацкнй А* Вопросы молчаливого фотографа (В). 
Пирожков А. Нравственные императивы фотожуркв- 
листики (1)* 

Премии журнале «Советское фото» іа 198? год (1), 
Ржет веский О* Союзники (5). 

Союз фо то л удом пинов создан! (2), 

Тарасович 6, Представляем «М- Пресс о (7), 
Фотопанорама (2, 7, 9), 

Христофоров В* С болью в сердце.,. (9), 

Чудаков Г, Человек и перестройка (6), 

Шерстаинкков Л* Анатолий Собчак в Кремле и до- 
ма (4). 

Шинкерева А* Первый в Сибири (11)< 


ФОТ О ПРОБЛЕМЫ 


Дыно Л, В будущее — с надеждой (10), 
Зацепин В* Ширятся творческие контакты (11), 
Гак помогает фотография (11). 

Фотомост Москва Нью-Йорк (А), 


БЕСЕДЫ О ФОТОГРАФИИ 


Ген Де* Рота 8.» Сварт Дж. Фотография и жизнь (9). 
Генда'Рот» 8», Гутман В. Всерьез о фотонниге (10). 
Гекде-Рот* В*, Гранин Д. Даниил Гранин: «Необхо- 
дима историческая ответственность,.,* (12), 


ФОТО ДЕБЮТ 


Гелиев Рамипь (Золотое В, Неиссякаемая тема) (4). 
Глазунове Тітинв (Ергаова Г, «Улица, улица. ,.ч) (9). 
За лен ко в Александр (Парлвшкевич н. Наблюдая 
жизнь) ( 10 ), 

Золотарев Петр (Слюсаре* А, Что мы видим) (5), 
Кармам Евгений (Шврстеннннов Л, Кто с тобою ря- 
дом) П). 

Колеав Рамазан (Ниязов Е* Метод — наблюдение) 


Кораны» Юрнй (Кондратъ два Л* То, что волнует*.*) 

Мілорацкнй Игорь (Алексеев М, Простота н лако- 
низм) (12). 

Трокнна Алена (Варан Р- Языком коллажа) (3)* 
Клебалнн Валерий (Во всем заметна перемена,..} (2), 


ФОТОТАОРЧЕСТВО 


Адамчик Елена (Климиович М. На счет «два») (5) 
А нто щенков Владимир (Мозаика городской среды; 

Белоусов Олег (Откровения) (В). 

Іраунс Ба л дне (Акне А* Романтик и философ) (5) 
Герани» Анатолий (Аджубей А, Наследство Мастере 
(б), 

ГріНТС Андрайс (Слюеарев А, Жизнь вокруг Анд- 
рейса Грлнтса) (12}+ 

Инфант* Франциско (Моя концепция лртофактв) (2) 
Ключников Александр (Оленьими тропами) (11). 
Крамер Борне [Алексий» М. Триединство) (5), 
Кузнецов Алексей (Ёе тон ко а ска я О* Из со мой ноге 
альбоме) (ЙЬ 

Купебянмн Николай (Закономерные условности) (10) 
Меда адова Надежда* Нагибин Ильи (Ожидание с во 

та) (4)* 

МнловеннД Алексей (В ключе метафоры) (1). 

Ничаав Андрей (Соціегко дикой природы) (12), 
Ниязов Едыге (Слюсарео А, Но переигрывая*..) (4) 
Орео ев Валерий {Харитонов А, Тема на всю жизнь' 
(»). 

Павлов Евгений (Ильюшина I, Пейзаж С фигурой ху- 
дожника) (11), 


Слюсврее Александр (О влияниях и ситуациях* (10). 

Спурчс Эгон, Рука Ннта (Слюсврее А, Двое я одной 
лодке) (2), 

Тишковскчй Павел (Титов В. Светлый путь мастера) 

(6). 

Федоров Алексей (Посецкля Л, Пробуждать сестра- 
дани») (7)* 

Швкллчн Стеннслва (Домрачев В. Истоки мастерствв) 

(Н) н 

Шмыгни Вадим (Непредсиозуамрсть открытий) (9)* 

Я ну поя Рнфѵвт (Раэбежкнна М* За золотым руном) 

16). 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Бпадимов В. «Полетная погода» (6), 

МшеннНі Т, Единомышленницы (7)* 

ЛеінтсннЙ А. «Соцреализм» Валерия Гешетнлха (11), 
Мариньо і* Под музыку жизни (10). 

Мечитов Ю* «Точка зреннія (11). 

Пожарская С. Эхо дня рождения (5)* 

Привалов В. На задворках! (2), 

Стнгнвея В. Современная фотография России (1), 
Усоея Г* Динамика танца (9), 

Фотоюциор (1 — 12). 


ВЫСТАВКИ* КОНКУРСЫ 


Богданова И, «Новые начинания» открывают сезон.», 
(4). 

Ввртвноа А, Находке баз поисков (3)* 


Вся союзная фотовыставка, л ос в я щенке в 1 50 -л от и ю 
фотографии (3), 

и 12 тем»; «СобытиеІМ* ( 1 ) ; «Кухня» (2); «Любовь* 
(4); «Чудо из чудесь (4); «Рунн*, (5)? «Дверь» 
(6); «Снимок не обложку» (7)г «Ракурс» (в); «Акт» 
(9); «Ветер* (Ю|у «Часы* (І1); «Кто больше}» (12), 
Дунипавв С, «Фотомадонны XX века» (8). 

Жаков в 7. * Вале у с оі К*» Анцея В», Моей на Т. От ка- 
меры-обскуры до «Нннона Р-4* (3), 

Зоннна Е. Великолепная женщин» (12), 

Интервью «СФ» (3* 4). 

Колосов Г* Исповедь ответственного лица (б). 

Курский Л. Первый всесоюзный (11), 

Лаврентьев А. Трудноуловимо* искусстве*,* (3), 
Молчанов Е. Выставка а Каине (7), 

Николаев О» Это было недавно, зто было давне.-* 


(3). 

«Панорама гуманизма* (7). 

Пврлашкеенч К* Крану питают корни (3)» 

Пирожков А* В ожидании красоты (3)* 

Полтора зеке плюс сегодняшний день (3), 

Ради жизни.** (3)* 

СелэНрН Т* Непосредственная фотография (3)* 
Сефврынц В* «Спасибо іа талант» (2). 

Советские призеры конкурса яЦайе-Пряктнке-І9в9* 


И), 

Таланов 1. О друзья х-тоі ери щы (в). 

Фомин А* «Льются с зтня фотографий океаны био- 
графий*.,» (3), 


* * * 


«Ассофото-90» (2)* 

«Больно!» (12), 

«12 тем» (7), 

« Джаз- фот о -90» (2), 

■Ева* (6) « 

«Женщина а фо то и с кус стае -90*, «Мужчина в фотомс- 
кусетяв-90» (4)* 

«Искусство фотографии?» (12), 

«Ландшафты СССР» (8). 

«Одиссея юности» (12), 

«Отечество» (6), 

«Перспехтк>а-90» (2), 

«Природа» туризм и мы* (А)» 

«Человек н подводный мир» (2). 


ФОТОТіОРИЯ 


Балашов 1. Еще раз о двух тенденциях (2). 

Колосов Г» Искусство изображать (4). 

Ямпольский М. Энак-кндекс и смысловая структура 
изображения (7), 


ФОТОНАСЛЕДИЕ 


Анохии А* Фотографы старой Костромы (11). 

Болдин А., Дашаасиий М» Классик среди нас (12), 
Дьяченко А. Снимки художника Альфонса Мухи (4), 
Егоров А» В те времена (2)* 

Каравеев V* Тайна старинного секретера (10). 

Китаев И,» Грамши 3, баз ретуши и кадрировок (4), 
Кулаков А. Возвращенное имя (6), 

Панфилове ІА. Пун Люмьер — фото художник (9), 
Тинина О. Из фондов «Архангельского» (0), 

Фомин А* Неизвестный Межу ев (1), 


Хорее М. Светопись артиллерии подпоручике Мурен- 
«о (5). 

Чудаков Г* Николай Петров — теоретик и практик (9), 
Шерстеиииков Л, Уроки Бальтерманца (10), 

Шилов Л. Дача На 3 и вся вселении (7), 


ФОТОТЕХНИКА 

Анцев В.» Мосння Т, «Телекннораднотехннка-90» (10), 
Баканов А. Четыре времени года (1, 4, 6, 9), 

Васильев А. Выставочная фотография (7, В, 10, 11, 

12 ). 

Володин I* «Светозор* выходит на орбиту (9), 

Домрни А*, Суховею» Ю., Соколовский Л, Аддитив- 
ная фотопечать (10* 11), 

НалентЬяв I. Тйкироаанне фотоотпечатков (5)* 

Конкурс «10000 технических идей» (4, 6, 6, 9* 12}» 
Корчагине Л., Рожков >*, Чистяков С* Каким быть 
диапроектору Г (I), 

Кучаранко І* Перемешивание проявляющих раство- 
ре* {2}* 

Мини-советы (А, 8, 12), 

Мннн-справочник (5, 6, 11), 

Мосина Т, Международный семинар (7)і Фотоф*сти- 
*а ль (8). 

Мосина Т., Фадеева I. Проявители «Еодинял» (А), 
Отвечаем читателям (7, 11)* 

Редакция получила ответ (А, 7), 

Рекламная фотография (?}, 

Су ют нн А*, Руденко С., Мккавляк Р. Цветная планка 
ЦНД-Ю0 (11), 

Таре гулов Г„ Денисов I., Кур А. г Маркин А, Точеч- 
ный экспонометр «РАПрИ Э-201» (2), 

Уварова Н.» Еаблюк Е. Новые пленки аФН-ЮО* и 

«ШН-400» (7)* 

Ульбрихт П. Капнрованне слайдов (1); Пленка «Ор- 
в о но лор ИР- 100* (12)* 

Федей I* «Зениты» серки А с ФЭЛ-В4 (5). 

Филин В», Стафвкоа С. растры е фотографик (2), 
Фотореклама (1* 4, А» 7, 8, 9, 11, 12). 
Фототехнический калейдоскоп (1» 2, 5)* 

Фролов I. Электронные фотовспышки (I, 4), 


ФОТОПОЧТА 


Баш<к Н. О званиях ФИАП (7). 

Дети, фотография и деньги (8, 11» 12)» 
Еще раі о проблемах «рвйонщикоі» (1), 
Предлагаю новую рубрику (11)» 

Редакция получила ответ (12), 


ФО ТО БИБЛИО ТЕМА 


Анн н некий Л, На балу муз (4). 

Демин 1, Большая книге о иаиновайшем искусства 

( 6 ). 

Ергіаае Г, Спасибо, но.,* (11), 

Леонтьев М» «Фотогяорчестю России» (7), 

«Первые ласточки» (12), 

Порожняков А. С улыбкой о фотографии (12)» 
Смирнов О* Никто к* создан для войны {№). 
Черняков I» Теоретические труды Марковского (2)* 
Чудаков Г* Пророки чехословацкого (Фотоотечостяа* 
Ш, 

Шекпеин А* Новые книги По фотографии (1), 


ИНТЕРФОТО 


Зарубежные призеры конкурсе «Цейс-Практика* (7), 
Конкурс «Ассофото» (2). 

Колосов Г* «УорлДлрессфото-ѲРв (А), 

Красильникова Н» Неисчислимость образов (11), 
Лаврентьев А* Фото обмен городов (1). 

Мосина Т, Пловдчвская фотоосекь (5). 

Некрасов I. О цирке, фотографии к жизни (1), 
Павлова V* На языке ассоциаций (8). 

Суслова О* Фестиваль в Хьюстоне (№}* 

Тарханов А* Случайная встрече (4)* 

Тимофеев >* Принципы Антоеиі Божмнова (11), 
Чудаков Г- Не горе Афон (5)» 

Шаров С* венгерская выставка в Москва (9), 

Шеи Китай Фотография сближает людей (7), 
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Цена 70 коп. 
Индекс 70869 



